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SPLITPOINT

AEstetiske valg i instrumentation
af et moderne slagtgjsvaerk

Af Henrik Knarborg Larsen, lektor

Kan man beskrive den kunstneriske proces i ord? Skabelsen Ly” en 1dé — udvik-

lingen af en klang? Oplevelsen af musikken som en tilstand, hvor man er i det

absolut nodvendiges gjeblik, opslugt af musikken, tabt for én selv og samtidig

mere tilstedeverende end man troede mu[igz‘.?

Det kan virke som en umulig opgave, men
jeg vil alligevel prove at indfange nogle af
de oplevelser i min kunstneriske proces, der
lader sig nedfzelde pa papir — vel vidende at
de beskrevne oplevelser maske ikke er dem,
der skaber den egentlige essens, den indre
negdvendige drivkraft, som nermest er
ubeskrivelig. Jeg har valgt at tage udgangs-
punkt i det konkrete omrade instrumen-
tation — instrument- og kellevalg, der pa
samme tid er forholdsvis ligetil at beskrive
og meget vaesentligt for veerkernes fortolk-
ning. Mere specifikt har jeg valgt at beskri-
ve et scenarie, hvor komponist og musiker
isamarbejde udvikler en instrumentation,
der er unik for veerkets karakter.

Splitpoint
Mit udviklingsarbejde omkring instru-
mentation i samarbejde med komponisten

tager udgangspunkt i veerket Splitpoint
for lilletromme, sandpapir og "s”. Vaerket
er markant og byder pa store kunstneriske
udfordringer i realiseringen af den over-
ordnede vision.

Titlen Splitpoint refererer til det krydsfelt i
et gammelt lydstudie, hvor man med led-
ninger kan koble effekter etc. til og fra, og
er en henvisning til stykkets collageagtige
konstruktion og samtidig til storformens
semikolon, som pa mange mader er selve
veerkets splitpoint. Formmaessigt skabes
meget ud fra en tanke om begivenheder,
der enten accelererer eller decelererer i
hyppighed. Det er en enkel made at skabe
fornemmelsen af flere lag, der forskyder
sig i forhold til hinanden og eksisterer side-
lgbende. Dynamik bruges bade til at skabe
et energisk udtryk og til at tydeliggere
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retningerne. I anden halvdel af stykket
genfindes disse idéer samtidigt med, at der
arbejdes med en simpel dobbeltrettet po-
lyrytmisk model. Forste del af takten bliver
gradvist langsommere, mens sidste del af
takten fordobler tempoet. Skillelinjen - som
0gsa kan opfattes som et splitpoint - forsky-
des, sd det er en storre og sterre del af takten,
der er fordoblet. Sa mens tempoet egentlig
bliver langsommere, far man en fornem-
melse af konstant stigende aktivitet.

Simon Steen-Andersen skrev verket til
mig under vores feelles studier i Freiburg i
2002, og stykket er blevet lgbende redigeret
i2010-2014 i samarbejde med komponisten
for at skabe en mere tydelig form gennem
storre distinktion mellem klangene.

Fireogtyve lyde plus lidt flere

En unik sammenhaengende klangver-
den af markante gratoner karakteriserer
vaerket, som udelukkende er skrevet for
lilletrommelyde og stemmens og fodens
efterligning af whiskerslyden. En stor del
af Simons vision var at f3 sa mange lyde
som muligt ud af et enkelt instrument, der
normalt betragtes neermest "monotont”.

Tidlig udgave af hjemmebygget kolle m. whisker

Redskaberne var seerlige stikker, som vi
udviklede sammen; den ene med whiskers
iden ene ende og blgd kelle i den anden
—den anden med "rute” (blomsterpinde) i
den ene ende og en tynd pind i den anden.
Senere har jeg tilfgjet et lille metalrer i den
ene ende for at skabe en tydelig fortissi-
mo-lyd pa de store kantslag, der er et vigtigt
formmaessigt element. Disse fire lyde mul-
tipliceres med tre forskellige anslagspunk-
ter: kant, ved kanten og pa midten af trom-
men. Lydene har jeg senere differentieret
yderligere ved at tilfgje et lille stykke filt pd
midten af trommen. Det giver en merkere
lyd, grundet den blgdere overflade.
Disseialt 12 lyde udvides med muligheden
for at sla seidingen (snare) til og fra. Dette
er bade en lyd i sig selv og en farvning af
de gvrige lyde, som dermed far fordoblet
deres klangmuligheder. 24 lyde plus lyden
af seiding der slas til og fra. Endelig tilfgjer
han lyden af sandpapir mod trze betjent
med et stykke sandpapir under foden, som
en feetter til whiskerslyden og lyden "s”
frembragt med stemmen, der ogsa refererer
til samme univers.

Tidlig udgave af hjemmebygget kolle m. rute/rods




Muligheder og begrensninger
iinstrumentationen

Det kunstneriske udviklingsarbejde har
primeert ligget i den udvikling af veerket, der
er sket ud fra instrumentationens mulig-
heder og begrensninger. Begrebet instru-
mentation er udvidet til bade at omfatte
instrumentvalget og valget af de stikker,
som er essentielle for vaerkets klangverden.
Veerket er komplekst i udtrykket, og selvom
det formmaessigt er klart og tydeligt, ndr man
studerer partituret, er det en udfordring at fa
veerket til at fungere i praksis. De lyde, Simon
Steen-Andersen har valgt pd lilletrommen,
ligger ikke fjernt nok fra hinanden, hvis pub-
likum skal na at opleve strukturen. Han for-
drer ekstreme dynamiske udsving, som ikke
altid er umiddelbart mulige med de valg, der
er taget med stikkerne. Derfor har en vide-
reudvikling af de enkelte lyde veeret en del
af arbejdet med at fa stykket til at sta klarere.
Det er sket i et inspirerende og tet samar-
bejde med komponisten, som ligger udover
det seedvanlige. Fremadrettet vil vi eksperi-
mentere med andre lyde og instrumenter, og
jeg vil udvikle en version af stykket for helt
andre instrumenter, for at se om det kan gore
storformen endnu tydeligere.

Splitpoint — uddrag af node

|29

Forskellige elementer
iudviklingsarbejdet
+ Stikker: "Rute” (blomsterpinde): Denne

lyd har veeret afprovet med et utal af for-
skellige tynde plastik- og treepinde for at
finde den, der gav den mest karakteristi-
ske lyd. Stort antal af pinde gav mulig-
hed for dynamik, men for mange gav en
mindre markant lyd.

Filt-ende: Modeller med forskellig tyk-
kelse af filt er afpreovet. Ogsa forskellige
garnkgller med mere tyngde. Udfordrin-
gen liggeri at finde en filtlyd pa kantsla-
gene, der giver mening og fleksibilitet.
Er den indre del af kellen for hard, bliver
der ikke stor forskel pa kantslag med stik
og filt. Er den for blgd, bliver det umuligt
at f en ff-dynamik frem pd kanten.
Pind: Her har vi afprovet forskellige
tykkelser og treetyper. En lakeret ege-
trees-rundstok 7 mm er indtil videre det,
der giver den mest differentierede klang.
Whiskers: En reekke whiskers med for-
skellige tykkelser er afprovet.

Skind: Vi har afprovet en raekke skindty-
per: Remo: Ambassador, Diplomat, Coated
Smooth White og Renaissance. Det viste
sig hurtigt, at det tynde Renaissance
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Diplomat gav mest differentiering af
lyden med de forskellige stikker.

Til gengeeld var lyden lidt for tynd pa
midten af trommen. Dette kompensere-
de jeg for ved at seette et lille stykke filt
midt pa trommen, som kunne give den
sidste afrunding af klangen og gere den
mere anderledes end lyden ved kanten af
trommen.

Skumgummifyld: Et eksperiment var at
fylde hele trommen op med skumgum-
mi. Det gav en ekstremt tor lyd, der til en
vis grad klaedte stykket, men til gengeeld
blev det dynamiske spaend mindre, og
der var ikke sa stor forskel pa lydene, sa
det blev uinteressant i leengden.

+ Dampning pads: Sma deemperpads gav
samme effekt som skumgummifyldet
med terheden, men her var differentie-

ringen stadig god.

+ Mikrofoner: Vi har prevet at udvide

stykkets klangverden ved at tilfgje
forsteerkning. En raekke eksperimenter
med mikrofoner har allerede fundet sted
og er det omrade, vi vil arbejde intenst
paiforbindelse med indspilningen af
vaerket. Det er en fordel for dynamikken
at kunne bevage lydkilden i forhold til
mikrofonen, som man kan med munden
og sandpapiret, men for mange af lydene
er det ikke muligt.

Fod/sandpapir: Sandpapiret er klistret
fast til hgjre sko. I forste omgang klistre-
de jeg det fast ved hver koncert. Jeg er nu
gaet over til at have en sarlig sko (Adidas
héndboldsko), som jeg har sat sandpapi-
ret meget preecist fast pa.

I starten brugte jeg som sandpapir pa gul-
vet et stort ark i grovhed (korn 80). Senere
harjeg fundet ud af at lime flere strimler
iforskellige grovheder sammen, sa lyden
automatisk far crescendo, nér jeg bevae-
ger skoen fra fint papir til groft papir.

Splitpoint — lilletromme med
kollewbhisker og rutestik



+ En ekstra tromme: I 2010 introducerede
vi en ekstra lilletromme. Den skulle gore
det indskudte fragment (forste gang i takt
20), der gentages gennem hele stykket
mere tydeligt. For at differentiere lyden
yderligere har jeg lagt et omvendt con-
gaskind ovenpa lilletrommeskindet. Det
tykkere skind giver en tor og ret speciel
lyd, der er med til at gore temaet karakte-
ristisk.

+ To ekstra trommer: Vi eksperimente-
rer ogsa med 3 lilletrommer, sd anden
halvdel af stykket kunne fa en helt ny
klang. Vi blev dog enige om, at 2. halvdel
af stykket er sa karakteristisk i sig selv, at
den ekstra tromme ikke var ngdvendig
for at opleve endringen.

« Woodblock til kantlyd: Dette var for at
gore kantlyden mere specifik. Vi fandt, at
woodblocklyden 13 for langt fra de andre
lydei stykket, sa vi gik veek fra idéen.

+ Betydningsfuld kraftig markering: "s”,
sandpapir, kant og midten af trommen
spilles samtidigt (fx takt 5 og 14). Vi arbej-
dede med en del forbedringer:

- Tilfgjelse af en ekstra tromme for tyde-
ligere markering

- Tilfgjelse af lille metalrgr pd den ene
stik, som forstzerkelse af kantlyden.

- Sandpapir gradueret, sa der er grovere
korn i sidste del af traekket med foden
(intensivering af crescendo).

- Tilfgjelse af mikrofoner (4x Shure SM
57 til stemme og fod og to steder pa
trommen, samt kontaktmikrofon pa
trommen)

Nye redskaber -> nye teknikker
->nyt veerk?

I denne proces arbejder komponisten og
musikeren pa flere planer. Hver gang en
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ny lyd og kelle afprgves, kan komponisten
let tage stilling til den nye lyd seerskilt,
men enhver eendring af stikker, skind og
tromme etc. vil skabe nogle nye forhold for
forbindelser mellem tonerne og mulighe-
der for at styre dynamikken. For at skifte
fra den ene ende af stikken til den anden
ma man opfinde nye teknikker, som er
meget afheengige af vaegt og beskaffenhed
af stikkerne. Det er altsd ikke nok, at kom-
ponisten vealger sine lyde. De skal afprgves
ipraksis, og der skal traeffes kunstneriske
valg pa baggrund af en reekke kompromis-
ser, man ma indga i processen. Fx kan en
lille eendring af filtenden bevirke, at det
ikke leengere er muligt at spille sa kraftigt
med den ende, og hele dynamikken for
veerket ma sendres.

I et komplekst og virtuost veerk som dette,
er betydningen af, at man traeffer de rigtige
valg i forhold til instrumentation seerlig
vigtig, da de gradvist udvikler vaerket i
retning af den kunstneriske vision.

Overforingsveerdi

Det udviklingsarbejde, der har fundet sted
iforbindelse med Splitpoint, har veeret af
stor betydning for min personlige udvik-
ling som musiker og for udviklingen af
min fortolkning bade af dette og andre
vaerker. I et peedagogisk perspektiv har mit
kunstneriske udviklingsarbejde ogsa haft
stor betydning. Jeg bruger de kunstneriske
erkendelser og udviklingen af nye klang-
lige muligheder i mit daglige arbejde med
at udvikle bade de studerendes forstdelse
for interpretation og fortolkning og deres
kreative valg i forbindelse med instrumen-
tation.
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Efterskrift

I 2015 fik jeg mulighed for at indspille

Splitpoint i videoformat. Indspilningen

foregik i Symfonisk Sal Aarhusisamarbej-

de med Jacob Nielsen (Visual Classics) med

7 videokameraer og 7 mikrofoner, sa det

var muligt at skabe nzerbilleder og close up

mikrofonering af de forskellige haendelser.

I redigeringen er materialet klippet ret

stramt, s veerkets karakter afspejlesien

energisk video. Mikrofoner og kameraer er
bevidst inkluderet i billedfladen som en
del af det kunstneriske udtryk. I sidste del
af veerket hejste vi kameraet helt op under
loftet for at skabe en fornemmelse af at
heeve sig vaek fra veerket til sidst. Jeg har
selv stdet for miks og klipning af lydsiden,
og billedsiden er klippet i teet samarbejde
med Jacob Nielsen.

Denne sidste bearbejdning af veerket giver

gennem en tvaeraestetisk tilgang publikum

en ny og mere inddragende oplevelse af
veerket; gennem billeder og klipning og de
teette mikrofoner kommer man i bogsta-
veligste forstand helt teet pa veerket og dets
stramme opbygning.

Simon Steen-Andersen superviserede pro-

cessen, og i forbindelse med videoindspil-

ningen udarbejdede jeg i samarbejde med
ham et par nye klanglige detaljer, som jeg
kort vil resumere her:

- Tilfojelse af pldése til det gennemgadende
brud sa denne lyd skiller sig mere ud fra
resten.

+ Tilfojelse af ekstra dyb tromme til ind-
skuddet. Pa midten af den tromme pakli-
stret tree for at skabe ny lyd pd midten og
en metalskinne pd kanten for at skabe en
ny kantlyd i indskuddet.

+ I anden del paklistrede jeg en lille por-
celeensskal pad midten af trommen. Det

var vigtigt at tilfgje en ny lyd, sa lydfla-
den vedblev at veere interessant, og det
viste sig at porcelaensskdlen bade gav en
pavirkning af centerlyden og klangen
iresten af trommen. For yderligere at
skabe kontrast klistrede jeg sandpapir til
skindet pa denne tromme, sa ogsd whis-
kerslyden blev forandret.

For at muliggere en helt teet mikrofonpla-
cering, der giver oplevelse af, at lydene er
under mikroskop, var det ironisk nok ned-
vendigt at gve mig pa at spille med mindre
udsving i dynamikken - en komprimering.
Derfor fjernede jeg til indspilningen metal-
delen af den ene stik - den umuliggjorde

at fa balanceilyden. Det er interessant, at
en indspilning kraever sa stor bearbejdelse
af spilleteknikken. I dette tilfzelde skyldes
det, at lydniveauet - gain — kan skrues
mere op, hvilket var komponistens gnske
for at skabe en endnu storre oplevelse af
neerhed til lydene. I en livesituation ville
der opsta feedback mellem hgjttalerne og
mikrofonerne ved sa hejt gain, men det
sker ikke i indspilningssituationen.



Videoen med Splitpoint kan
opleves her:
bttp:r/www.musikkons.dk/
index.php?id=2623
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