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FORORD

Af Bjorn Petersen, lektor

Er det muligt, meningsfuldt, at skrive om musik, et abstrakt, luftbiret og
fhygtigt fenomen? I skrift og med ord? For musik skal vel forst og fremmest
hores? Tjah.... Det sporgsmal kan leseren forbibentlig selv give et mere
kvalificeret svar pad efter endt lesning af nerverende antologi. Heri forsager
tolv af Det Jyske Musikkonservatoriums undervisere sig nemlig udi netop
denne disciplin. Men forst lidt baggrund.



Videngrundlag

Kunstnerisk udviklingsvirksomhed (KUV)
udger sammen med paedagogisk udvik-
lingsvirksomhed og forskning konserva-
toriernes videngrundlag og er jf. § 5i Lov
om uddannelser en obligatorisk del af
aktiviteterne. KUV begraenser sig dog ikke
til musikkens verden, men er et tvaerdisci-
plinzert fenomen, som praktiseres pa alle
kunstskolerne under Kulturministeriet, fx
Den Danske Scenekunstskole, Filmskolen
og Kunstakademiet. KUV er ikke et nyt
feenomen - der er naturligvis til alle tider
blevet udviklet kunst pa de forskellige ud-
dannelsesinstitutioner — men historisk har
omradet bade inden for og imellem kunst-
arterne veeret praeget af store individuelle
forskelligheder. Arsagen hertil har navnlig
veeret fraveer af en feelles definition, som
tydeligt fastsldr, hvorved KUV adskiller sig
fra henholdsvis kunstnerisk virksomhed
og videnskabelig forskning.

Udredning

Kulturministeriets “Udredning om viden-
grundlaget pa de videregaende kunstneri-
ske uddannelser” fra 2012 radede i nogen
grad bod pa denne uklarhed. Udredningen
foreslar en ny forstdelsesramme for denne

In

vaesentlige aktivitet og definerer KUV

pé felgende made: ‘Kunstnerisk udvik-
lingsvirksomhed er en integreret del af

en kunstnerisk proces, der forer frem til et
offentligt tilgeengeligt resultat og ledsages
af en refleksion over sdvel processen som
praesentationen af resultatet” Hermed
laegges der op til at KUV kan antage form af
et projekt, hvori en kunstner i en skabende
proces metodisk undersgger en problem-
stilling og formidler resultatet i offentlig
tilgeengelig form. Den internationalt an-
erkendte engelske term for KUV er sdledes
'Artistic Research'.

Refleksion

Som det fremgar er det iseer den ledsagen-
de refleksion, der adskiller KUV fra den
gengse kunstneriske praksis og som giver
KUV-udgveren lejlighed til at diskutere og
evaluere sit resultat, ofte, men ikke ned-
vendigvis, i skriftlig form. Det er naturlig-
vis 0gsa mod dette element den generelle
skepsis og kritik retter sig. For hvor viden-
skabelig forskning stiller krav om objek-
tivitet, reliabilitet og reproducerbarhed,

er vurdering af egen kunst i sagens natur
subjektiv. En kunstner kan kun vanskeligt
frasige sig en teet relation til sit eget veerk
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og vil efter nogles mening ofte veere den
mindst kvalificerede til at bedemme det.
Men udfordringen for KUV-udgveren er
netop ogsa at haeve sig over det subjektive
plan, kritisk diskutere egen praksisilyset
af aktuel og historisk praksis, dokumentere
sine metoder og formidle det i en form, der
er rettet mod og kan bedegmmes af fagfeel-
ler. En udvikling hen mod et sddant scena-
rium vil markere et markant nybrud eller
paradigmeskift i forhold til, hvordan ud-
vikling af kunst hidtil har veeret praktise-
ret pa uddannelserne. Med en forventelig
positiv afsmitning pd undervisningen og
de studerendes kunstneriske udviklings-
projekter. Denne antologi repraesenterer
for DIM et forste skridt pa vejen til denne
udvikling.

Antologiens tilblivelse

I forleengelse af ovennaevnte redegorelse
om KUV besluttede DJMs ledelse i samrad
med forskningsudvalget at saette fokus pa
institutionens egen KUV-praksis. Det lang-
sigtede mal var at formulere en strategi for
KUVilighed med den allerede eksisteren-
de strategi for forskning, som, i fraveeret af
en officiel definition, ikke saetter eksplicitte
rammer for KUV. Udover at kvalificere

og udvikle KUV-omradet generelt skulle
gnsket om at udvikle en strategi for KUV
0gsa ses ilyset af, at Kulturministeriet for
arene 2014-2017 har afsat en pulje pa 3 mio.
kr. arligt til kunstneriske udviklingsprojek-
ter. Disse midler gav mulighed for at opna
et ars frikeb til at udvikle og gennemfore et
kunstnerisk udviklingsprojekt til gavn for
bade den enkelte underviser, fagomradet,
de studerende, institutionen og kulturlivet
generelt. I skrivende stund har DJM faet
bevilget tre frikgb fra puljen.

Som et forste tiltag i processen blev man
enige om at inddrage erfaringer og praksis
fra de, deri det daglige har teettest og mest
regelmaessig kontakt til arbejdet med at
udvikle kunst, nemlig underviserne. Malet
var at fa indblik i de ideer, overvejelser

og metoder, der — maske som tavs viden

- kendetegner undervisernes praksis og
dermed kortleegge den mangfoldighed,

der kendetegner Det Jyske Musikkonser-
vatoriums kunstneriske og musikfaglige
profil. Alle faste undervisere blev derfor,
mod en mindre timereduktion, opfordret
til at bidrage til en antologi ud fra felgende
rammeformulering:

"En selvstendig og fri refleksion over egen
kunstnerisk udviklingspraksis. Det under-
streges, at denne praksis kan vedrere bade
skabende og udgvende aktiviteter pa tvaers
af genrer. Emner kan for eksempel veere
sangskrivning/komposition, indstudering
af nye veerker, arrangement eller instru-
mentering, musikledelse, improvisation
m.m., der belyses i et reflekteret udvik-
lingsperspektiv.’

Som det fremgar var formuleringen dben
uden specifikke krav om kritisk refleksi-
on, omfang eller lignende. Undertegnede
blev betroet arbejdet med at indsamle og
redigere bidragene i en faglig dialog med
forfatterne - en proces der har varet saerde-
les leererig, for mit eget vedkommende og

- bilder jeg mig ind - for skribenterne.

Antologiens indhold

Med offentliggerelsen af ‘Antologi over
Kunstnerisk Udviklingsvirksomhed
(KUV) pa Det Jyske Musikkonservatorium'’
er denne del af processen tilendebragt.



Antologien indeholder tolv selvsteendige,
unikke og interessante forteellinger om
kunstnerisk udviklingsvirksomhed med
udgangspunkt enten i et konkret projekt el-
ler et mere overordnet perspektiv. Her kan
man bl. a. laese om Wayne Siegels projekt
med at skabe musik for selvspillende sym-
fonisk orgel styret af data fra en vejrsattelit,
Jens Chr. Chappe Jensens komponist- og
arranger-virksomhed med inspiration fra
Mellemgsten, Henrik Knarborg Larsens
arbejde med at udvikle nye mader at spille
slagtgj i teet samarbejde med komponisten
og Turid Nerlund Christensens arbejde
med at implementere kreativitetsteoretisk
funderede metoder i badde sin undervis-
ning i sammenspil og i sin egen sang-
skrivningspraksis.

I mange af artiklerne illustrerer nodeek-
sempler musikken, hvilket selvfglgelig
bidrager til forstaelsen. Endvidere findes
der flere steder links til klingende lyd- eller
videooptagelser af de veerker der beskri-
ves. Laeseren opfordres til at supplere sin
leesning med disse og dermed fa det fulde
udbytte af indholdet. Laeser man antologi-
en i pdf-form, er det bare at klikke. Laeser
man den pa papir, er det muligt at skanne
QR-koderne til de forskellige links. Dette
kan fx foregd ved hjelp af en smartphone
med en scanner-app.

113

God forngjelse
Bjorn Petersen
April 2017

p-s. Indrommet — konsfordelingen blandt antologi-
ens bidragydere er mildt sagt skev, hvilket natur-
ligvis ikke er hverken tilsigtet eller onskeligt.
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TWANGZ

kompositioner for guitartrio

Af Uffe Steen, docent

CD'en TWANGZ blev udgivet i 2010 og indeholdt 8 kompositioner, som jeg
havde nyudviklet til lejligheden. Jeg vil her beskrive de musikalske tanker, der

ligger bag kompositionerne og udforelsen af dem samt prove at anskueliggore,

hvordan verkets tilblivelse bl. a. ogsd er skabt i en interaktion med mine

studerende i mit virke som guitarunderviser pd DJIM.

Min vej

Min karriere som guitarist/komponist
begyndte omkring 1967 i et band i Odense.
Vi startede som et bluesband, men via vo-
res dygtige komponist og orgelspiller Lars
Hansen opstod en kultur i bandet med selv
at komponere vokalnumre. Det blev en
leererig "konkurrence” om at komme med
nye gode numre.

Denne tendens var ogsa til stede i det
neaeste band, jeg var med i, Kamaeleon, hvor
vi var tre om at bidrage med numre. Det
var til gengeeld instrumentalmusik. De to
andre komponister var Fini Hestrup (keys)
og Jens Jefsen (bs).

Samme Jens Jefsen dannede nu en trio
med Alex Riel (dm) og mig. Her var det
mest Jens Jefsens numre, men jeg fik
mange kompositioner med til koncerter og
pé CD'er. Det foltes stadig som et helt felles

projekt, og er en tid jeg teenker tilbage

pa med stor gleede og taknemmelighed.
Generelt var tiden med Kaemaeleon og Jens
Jefsen trio en slags rytmisk musikkonser-
vatorium, hvor der blev eksperimenteret
med alle muligheder.

Jeg fik lyst til at seette min egen musik i
front med en solo-CD, Hymn to Spring,

i 1990, og den fik peen opmaeerksomhed.
Musikken var stadig jazz og med impro-
visation som en vigtig faktor men flirtede
lidt mere med blues og rock/pop.
Bluesmusikken kom tilbage til mig efter
mange ar med fusion og jazz, da jeg kom
med i bluesgruppen Shades of Blue med
James Loveless (voc) i front. Mange vidste
ikke, at jeg qua min bluesfortid i 60’'erne
kunne spille denne stil, sa det var et
nybrud for mig i min karriere. Bandet var
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meget populaert, og det inspirerede mig til
at udgive en leerebog i bluesguitar: Blues
for begyndere og Viderekomne, som mange
maske kender, og som stadig selges og
benyttes i musikskolerne. Det var ogsa om-
kring den tid jeg blev ansat som timelzerer
pa DJM og kunne bruge min viden fra mit
professionelle virke som koncertmusiker.
Kombinationen af at veere udgvende og
undervise har jeg holdt fast i, og det er den-
ne vekselvirkning, der holder mig engage-
ret som bade musiker og underviser.

[ 2001 dannede jeg en ny trio og indspil-
lede de to albums "Play” og "Dust In My
Coffee” med Lennart Ginman (bs) og Adam
Nussbaum (tr). Hertil komponerede jeg
selv materialet. Pa et tidspunkt efter “Dust
in My Coffee” fik jeg travlt som sideman i
rigtigt mange bands, sd mine egne projek-
ter inklusive at komponere gled i baggrun-
den. Det var forsti 2010, det lykkedes mig
at komme tilbage med nye numre og en
CD med mine to arhusianske medspillere,
bassisten Thomas Sejthen og trommeslage-

ren Jesper Bo Knudsen. De to kendte min
musik og mit spil og var en keempe hjeelp
og inspiration i processen op til udgivelsen,
og vi spiller stadig og har spillet ganske
mange koncerter sammen.

Sidstiartiklen findes en oversigt over de
bands og projekter, jeg har deltaget i og en
liste med nogle af de veesentligste udgivel-
ser. Noderne til mine numre pa sa godt som
alle CD’er op til 2003 kan i gvrigt lanes pa
DJMs bibliotek i min samling "Mosaik”.

Andre veje

Jeg har altid gerne villet ga "andre veje”
end det, jeg foler er tidens norm i mine
kompositioner og i mit spil. Ja - hvem vil
ikke det? Men jeg gor det ved {. eks. at spille
jazz pa Stratocaster, som er en elguitar, der
mest er kendt for sin tynde poplyd, kompo-
nerer improvisationsnumre med 3-klangs-
akkorder eller saetter en fuzz (forvreenger)
eller et slidergr til et bebop-nummer.

Jeg synes, det kan veere lige sa progres-

sivt improvisatorisk at udforske et corny

Kamaleon o. 1974. Fra v: Sten Rahauge,
Uffe Steen, Poul Poulsen, Jens Jefsen, Fini Hostrup.



eller kitschet nummer som at udforske et
avanceret Coltrane-nummer for at neevne
de yderpunkter, jeg bevaeger migi. Jeg er
jazzmand af hjerte men har det sveert med
jazzpolitisk korrekthed og gor altid det for-
kerte pa de forkerte tidspunkter inden for
den verden. Til gengzeld har jeg faet gavn
af min musikalske bredde i mange af mine
andre sammenhange fra bluesmusik med
Shades of Blue til stilmaessigt populeere
shows og musicals pa teatre og koncerthu-
se. Mine egne kompositioner, som jeg har
udgivet pa CD og opfert ved koncerter, er
instrumentale og indeholder improvisa-
tion som en meget udtalt faktor.

TWANGZ

Nar jeg gar i gang med et nyt CD-projekt
med egne instrumentale kompositioner,
vil min vinkel til det nye, der skal laves, al-
tid veere en reaktion eller modreaktion pa
noget, jeg selv har lavet eller vaeret en del
af foritiden. Sdledes ville den avancerede
fusionsmusik med lange komplekse kom-
positioner og med solo til alle mand ikke
veere interessant i den CD, jeg nu skulle
lave. Standardjazzen med dens lidt forudsi-
gelige solistraekkefglger og typiske AABA-
form gnskede jeg heller ikke s udtalt som
pa mine andre CD’er. Jeg var begyndt at
savne, at et nummer pd en jazz-CD kunne
vare 3 minutter, og at melodien fik lidt
mere fokus i forhold til improvisationerne.

En ny og luftig lyd

Forste gang, jeg prevede at indfere en ny
vinkel i min egen tilgang til spillet og de
instrumentale kompositioner, var pa CD’en
"Springtime”, som jeg indspillede med
bassisten Jens Jefsen. Her blev den tykke
jazzlyd ind imellem skiftet ud med Stratly-

PRESSE

"Med albummet “Twangz” foretager den darhu-
sianske guitarveteran Uffe Steen en rejse med
amerikanske billeder karende pa den indre
skaerm. Lytteren skaber selvsagt sine egne
billeder, og Uffe Steen sorger med sine fortrinsvis
instrumentale K’omposiz‘ianer for, at der

er rigeligt med substans til formalet. Lytteren
bliver rykket ud af vaneforestillinger og vek
fra velkendlte klicheer i americana-universet.
U/‘ﬁ' Steens z‘i/gang er ikke be/cng‘h’lse, men
udforskning. Han sager nye veje og udtryk i
respektfuld brug af roots-musikkens domener.
Forst og fremmest er musikken personlig og
bringer Uffe Steens velkendte guitartone og
haje musikalske standard helt ud i hajttalere og

earphones.”

(Martin Blom, Gaffa)

Link til den fulde ordlyd:
http.//fwww.musikkons.dk/index.phpid=1007
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den, og mine numre fik en drejning mod

noget mere luftigt og ligefrem folkagtigt.

Jeg folte trang til at smide den tunge elitee-

re jazzkappe og stadig bevare det kreative

element. Jeg var ogsd via mit samarbejde
med trompetisten og komponisten Valde-
mar Rasmussen begyndt at improvisere
over salmer, vel at maerke uden at eendre
eller "jazzificere” harmonierne, som skif-
tede neermest pa hver 1/4-del. Det blev en
udfordring for mig, da det kraevede en an-
dring fra min vanlige made at improvisere
over akkorderne til at improvisere over
selve melodien. Med den opgave var der to
ting, der tiltalte og berigede mig:

1) at stile efter at kunne spille en solo, der
melodisk kunne leve op til melodiens
skonhed ved at opgve evnen til at kunne
spille det, jeg horer, frem for de indgvede
kombinationer af standardfraser, man
kan forfalde til. (Mere om det ved beskri-
velsen af nummeret Twangz).

2) Jeg "opdagede” A formen, dvs. det feeno-
men at de fleste salmer er komponeret igen-
nem uden B-stykker og mdske endda uden
melodiske gentagelser. Som eksempel kan
jeg naevne "I @sten Stiger Solen Op”. Den
form er for mig utrolig velegnet til improvi-
sation, da man naesten far en ostinatlignen-
de karakter, der ved A-formens gentagelser
kan skabe en form for trance.

Da jeg efter den erkendelse evaluerede

mine kompositioner gennem alle arene,

opdagede jeg, at de gamle numre, som jeg
stadig spiller i dag, har den form og egen-
skab. I nummeret "Twangz’, f. eks., er melo-
diens fraser maske ikke helt uden genta-
gelser, men selve formen opfatter jeg stadig
som et A-stykke, og den danner grundlag
for improvisationerne. Denne bevidstge-
relse om form har haft en betydning for

valget af de numre, der kom med pd CD'en,
selv om andre formtyper naturligvis ogsa
forekommer.

Trio-format

Forskellige overvejelser og nye opdagelser
var med til at danne baggrund for kom-
positionerne til TWANGZ. Jeg valgte at
skrive til trio-format igen, da jeg holder af
at kunne aendre harmoniske tiltag ovenpa
bastonerne fra den ene gang til den anden,
samtidig med at jeg bruger min trio til at
lade guitaren veere lidt mere i front som
melodibaerer end i andre bandsammen-
heenge. Trioen bestar i dag af mig selv pa
guitar, Thomas Sejthen pa kontrabas og
Jesper Bo Knudsen pa trommer.

I det folgende vil jeg beskrive tre af kom-
positionerne fra CD'en: "Twangz”, "Walking
Catfish Creek” og "Lady Sunshine”. Jeg vil
uddybe tankerne bag mine improvisati-
oner og perspektivere til hvordan, der i
hvert tilfeelde findes en sammenhang til
min undervisningspraksis og arbejdet med
mine guitarstuderende.

"TWANGZ"

Ordet "twang” haegter sig til en lyd, der

ofte bruges i western- og agentfilm. En

lidt skarp og klar lyd. Titlen TWANGZ med
Z antyder, at man skal tage det koncept-
praegedeititlen med et gran salt, da CD’en
indeholder andre ting end det. Ja, det er
snarere en pose blandede bolsjer, dog med
guitaren og americana/roots-inspirationen
som ledetrdd og med sterre improvisations-
element end vanligti disse stilarter.
Nummeret kunne godt ved forste grekast
lyde som et Shadows-tema med Hank Mar-
vin pa guitar. Akkorderne i takt 10-16 (se
node) er velkendte treklangsforbindelser i



a-mol. Men i sidetemaet takt 18-21 module-
rer melodien lidt overraskende til d-mol/F-
dur. Via den skalafremmede akkord Eb-dur
og akkorden Bb-dur med d i bassen i takt
22-23 kommer melodien hjem til a-mols
dominant E (takt 24-25). Netop brugen af
sekst-akkorder, d.v.s. treklange med tertsen
ibassen, er useedvanlig i denne sammen-
haeng og tilferer nummeret en folke- eller
kirkemusikalsk harmonisk klangfarve.
Melodien spilles meget frit og med brug af
forskellige ornamenter som bends (vrid),
hammer-ons og pull-offs.

Akkorderne er bekendte og treklangs-pree-
gede, selvom der moduleres i pop-sam-
menhaenge misteenkeligt i sidetemaet.
Man far temaet to gange, sa man lzerer det
at kende. Da guitarsoloen kommer ind, kan
man godt here, at det her ville den gode
Hank aldrig gere. Her kommer det frie
element fra jazzen ind. Den spontane solo,
som altid vil veere anderledes naeste gang.
Her kommer ogsa det element ind som i
min verden adskiller mig fra den tradi-
tionelle stilrene jazzguitarist. Jeg arbejder
som fgr naevnt med en anden lyd via mit
valg af guitartype.

Jeg improviserer gerne over treklange, da
jeg som i denne solo ikke ngdvendigvis har
brug for hverken bebob- eller bluesfraser
men udfordrer mig selv til at fore den melo-
di, jeg herer indvendig over pd gribebraettet.
Det er de melodier, jeg har hert igennem en
opvakst plus de variationer, jeg i spillesitu-
ationen forestiller mig. Det er desvaerre 0gsd
disse indre melodier, man let kommer til

at overdeve med forudbestemte "licks”. Nar
man i farten kommer til at vaelge disse licks,
kan det skyldes, at hvis man endelig "vover”

119

atlytte til ens indre melodi, genkender man
maske ikke tonernes trin/navne - og hvis
man endelig gor, vil man ikke vide, hvor de
ligger pé gribebreettet.

Netop det med at udfordre mig selv til at
overfgre den melodi, jeg herer indvendig, til
gribebreettet uanset stilart, er en disciplin,
jeg har brugt meget tid pa at bevidstgere for
mine studerende. For det starter med erken-
delsen af, hvorvidt man rent faktisk kan
gore det. Jeg har haft dygtige jazz-guitar-
ister eller blues-guitarister, der havde deres
respektive fraser klar til enhver opgave,
men som ikke kunne finde tonerne til f.eks.
"Morgenstund har guld i mund”, selvom

de kendte sangen. Hvis improvisation skal
blive musikalsk og vedkommende, er det sd
vigtigt at erkende betydningen af at "spille
det, man hogrer”. I mange tilfeelde kraever
det, at man starter i "begrnehave” igen.

Sadanne "bernehave”-gvelser kan for ek-

sempel forme sige sdledes:

Start med en lille rundgang: |C F |G7 C|

Nu skal man:

1) turde erstatte alle de forudbestemte licks,
man matte gemme sig bag med det, man
rent faktisk horer.

2) turde give sig selv opgaven at kunne
overfore det, man horer, til gribebraettet,
dvs. here intervaller og forestille sig hvor
tonerne ligger. Metoden hertil kan veere,
at man synger en overskuelig frase, man
horer for sit indre ere, som ikke er sveere-
re, end man sd bagefter kan finde den pa
gribebreettet.

Endelig er et generelt rad, at man skal gve
at spille alle de melodier, man kender pa
gehor.
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"Walking Catfish Creek”
Kompositionen er bygget over bare én ak-
kord b-mol og over to basostinater

(se figur), der glider umeerkeligt over
ihinanden. Stilen er Southern Blues
inspireret af navne som John Lee Hooker
m.fl. Sangeren James Loveless har skrevet
teksten og er storyteller pd nummeret, men
tema og solo bzeres af guitaren. Basostinat 2
er baggrund for soloen, og den trancepraege-
de gentagelse af den simple figur er med til
at skabe ekstasen og hgjdepunktet i soloen.

Under indspilningen valger bassisten
Thomas Sejthen pludselig at springe fra
istarten af soloen, hvilket bringer trom-
merne solistisk i forgrunden sammen med
guitaren, uden at Jesper Bo behgver at
a&ndre noget for at fremstd solistisk. Sejthen
far sé en feature pa det tidspunkt, hvor han
pa befriende vis kommer ind igen. Det er
et meget modent traek, der er med til at
bevare musikkens enkle koncept og viser,
hvordan allei trioen byder kreativt ind,
nar vi spiller sammen. Det er bl. a. der jazz-
elementet er til stede, selvom selve stilen
ikke erjazz.

Forgrund og baggrund, som Sejthen skaber
pa eget initiativ, er et emne, jeg bruger i

min undervisning, der ofte former sig som
sammenspil med den studerende. Et emne
er f.eks. bevidsthed omkring forgrund og
baggrund, ndr man akkompagnerer.

Her udvikler jeg pa f.eks. at lere og indstu-
dere akkordtyper, der udelukkende spilles
pa de fire dybeste strenge. Det betyder, at
solisten har mulighed for at bevaege sig
dybere ned uden at blive overdgvet af den
samme frekvens fra den andens guitar. Vi
arbejder med komplementzert akkompag-
nement, som kraever, at man lytter kon-
centreret til solisten. Nar solisten holder
en lang tone eller pause, kan man lave
"servile” guidelines, sa han/hun har noget
godt at lande pd, nar han/hun kommer ind.
Derudover laegger man sine rytmeindde-
linger under solistens figurer.

"Lady Sunshine”

Lady Sunshine blev lavet pd en anden
made end vanligt. Jeg ville prgve at skrive
et 3-minutters nummer. Jeg fik ideen til at
komponere over en sangtekst fra forummet
digte.dk og sa senere kassere ordene og
spille det rent instrumentalt. Det skabte en
anden slags udtryk, end jeg tidligere havde
lavet: Meget mere folkpraeget. Harmonisk
set mere i samme grundtoneart hele vejen
end ellers.

ra O
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Figur 1. Walking Catfish Creek: Basostinat 1 (Intro/B)
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Figur 2. Walking Catfish Creek: : Basostinat 2 (4)



Formen i Lady Sunshine er |Intro|A|A|B|
men sd kort, at man fornemmer, at det ko-
reriring som en enhed. Da det harmoniske
grundlag er sd stillestdende, fik jeg lyst til
blot at indspille det i en duo version med
mig selv, hvor jeg lagde en rolig guitar-
backing og spillede melodi og solo ovenpa.

Coda

Jeg har undervist guitarister, der i dag er ef-
terspurgt for deres evner i et studie og med
stor stilmaessig spredning. Typisk for de
mest eftertragtede er, at de alle har veeret
abne for at leere ALLE topics, vi har veeret
igennem, vel vidende at de ikke skulle
ende som jazzguitarister. I mgdet mel-

lem en underviser og en studerende skal
stilmaessige barrierer og fordomme fjernes.
Her skal mulighederne udforskes.

Bilag

1. Twangz — leadsheet

2. Walking Catfish Creek — leadsheet
3. Lady Sunshine — leadsheet

Denne artikel kan ogsa leses pi DJMs hjemmeside ved

at falge nedenstdende link. Her kan man ogsd se videoer,

hvor Uffe Steen spiller de tre kompositioner live.

https://www.musikkons.dk/
index.php?id=2671

BIO

Ulfe Steen is a versatile guitarist and compo-

ser who has played with such great musicians

as: Joye Baron, Jeff Ballard, Maria Bergman,
Allan Botchinsky, Thomas Clausen, Hal Galper,
Lennart Ginman, Tim Hagans, Lars Janson,
Jens Jefsen, Alex Acuna, David Liebman, Lars
Moller, Adam Nussbaum, Alex Riel, Bob Rock-
well, Jimmy Smith, Bernard Purdie, Peter Viust,
Hans Ulrik and many more. His work can be
heard on albums with Uffe Steen Trio, Jens Jefsen
Trio, Shades ofB/zte. The Blue Junction, Valde-
mar Rasmussen Trio and many others. Beside his
7'HZLY1;L‘I.H71S/?Z;'D, Uffe Steen is associate pmﬁssor at
TLhe Royal Academy of Music in Aarbus/Aalborg,

Denmark.

Udvalgte udgivélser

Uffe Steen: Twangz

Rasmus Stenholm: Cordoba

Eberl 42: Blindfold

MC Hansen: Paria

Rasmus Stenholm: For Those About fo Roll
Bebiane : Skumyring
Suzanne Brogger: Slaret

Valdemar Rasmussen: NOK

Shades of Blue: Feels Like The First Time

Schou & No : Pi Fantasiens Vinger

Blue Junction : Live — Out Of Love

Jens Jefsen group: For Good And All

Suzanne Brogger: Bli Biografi

Jens Jefsen group: Don't Quit

The Blue Junction: Dating (DVD)

The Blue Junction: The Journey

Ulfe Steen Trio: Dust In My Coffe

Valdemarsk: Soleg

Morten' Ramsbol Group: Short Stay

The Blue Junction: Diamond on a Dump

Jens Jefsen Trio: Bejazzled

The Organizers: Fontaine Nights feat. Uffe Steen
Ufte Steen Trio: Play

Valdemar Rasmussen Trio: Op al den ting

The Blue Junction : 22:17

Jens Jefsen Trio : Kiss my Jazz
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Lady Sunshine

folk style
Uffe Steen2008
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Uffe Steen
Twangz
CD udgivelse 2010

Twangz

Alt Bliver Intet Er

Crazy Waltz

Car Radio

Walkin® Catfish

Junction River

Fooled

Lady Sunshine TWANG?Z
Cherokee Thunder FFESTEEN
So Softly

DET JYSKE MUSIKKONSERVATORIUM

roysl scademy of music

| studiet

De CDer jeg har udgivet i eget navn er for det meste indspillet
Live-koncert eller Live-i studiet. Jeg har det altid bedst med at
indspille Live-koncert, da mit spil der stremmer helt naturligt,
hvorimod live- i studiet kan vaere kunstigt og uegnet til udfoldelse
med improvisationer, da jeg mangler samspillet med publikummet
og lyden som regel er knaster og ikke inspirerende.

Jeg er dog vant il at acceptere de valg jeg tager pa stedet i
soloerne béde melodisk og klangligt, men denne gang havde jeg
dog virkelig lyst til at sendre proceduren.

Trioen indspillede séledes versionerne p& én gang for at have det
bedste drive i musikken, men jeg tog bas/tromme-versionerne med
hjem til mit eget studie og genindspillede guitaren, nu med den
onskede lyd og sterre overblik over mine soli. Det har vaeret en stor
tilfredsstillelse, og re e ive ive-i

Baggrund for indspitningen

Efter at have udgivet 3 CDer i eget navn, Hymn To Spring 1990,
Play i 2001, og Dust In My Coffee i 2004, har denne proces veeret
at komponere nyt materiale, indspille og udgive musik p& en ny CD.
Titlen Twangz, refererer til ordet “twang,” som er den elektriske
guitarlyd, man kender bl.a fra musikken i cowboyfilm. Det ilfojede Z
skulle gerne fortzelle, at det kun er en uforpligtende inspiration.
Grundbeszetning p& CDen er en frio bestéende af:

Uffe Steen, g. Thomas Sejthen, b. og Jesper Bo Knudsen, dr.

Omkring musikken
Udover forhébentligt vellydende temaer, rummer musikken
improvisationer, og der traekkes pé& inspirationerne fra stilarter som
blues, rock, jazz mm.
Jeg komponerer normalt kun instrumentalmusik, s& for at prove
noget nyt, er nogle af kompositionerne skrevet som sange med tekst.
Det har gjort netop disse numre anderledes end vanligt, og har
veeret et frisk pust i kompositionsfasen. Det har undervejs veeret en

speciel udfordring, at udferelsen sé alligevel skulle veere instrumental.

e

DET JYSKE MUSIKKONSERVATORIUM royal academy of music

studiet.

Geestesolister

CDen har den elekiriske guitar som temabaerer, men for at
skabe klanglig variation p& CDen medbvirker felgende geester
pé& hvert 1 nummer.

James Loveless, voc

Jacob Elvstrom sax

Ditte Renn Poulsen voc.

P& enkelte numre er der il tilfjet orgel ved Martin Jensson
Jacob Elvstrem og og Ditte R. Poulsen bidrager med hver 1
komposition.

Fremtiden

Da vi startede med at indarbejde materialet til Twangz havde jeg
16 nye numre, der alle fik en chance i ovelokalet. Kun 8 of dem
blev brugt til CDen.

Disse numre er nu blevet spillet ved mange koncerter med min nye
trio, og de treeder mere og mere | karakter samtidig med at trioen
finder nye udfordringer ved at spille dem fil koncerterne.

Credits

Jeg vil gerne takke alle der har vaeret med til at arbejdet p& CDen.
En speciel tak gér til Thomas Sejthen og Jesper Bo Knudsen for
fantastisk spil og engagement i hele projektet.

Jeg takker ogs& Det Jyske Musikkonservatorium for uvurderlig
stotte.Jeg er meget stolt of, at f& lov at bidrage til den rummelige
helhed, der kendetegner dette sted.

KONTAKT

Uffe Steen

Email: uffesteen@stofanet.dk
TIf: 86 14 44 45

Web: www.uffe-steen.dk

www.myspace.com/uffesteen
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SPLITPOINT

AEstetiske valg i instrumentation
af et moderne slagtgjsvaerk

Af Henrik Knarborg Larsen, lektor

Kan man beskrive den kunstneriske proces i ord? Skabelsen Ly” en 1dé — udvik-

lingen af en klang? Oplevelsen af musikken som en tilstand, hvor man er i det

absolut nodvendiges gjeblik, opslugt af musikken, tabt for én selv og samtidig

mere tilstedeverende end man troede mu[igz‘.?

Det kan virke som en umulig opgave, men
jeg vil alligevel prove at indfange nogle af
de oplevelser i min kunstneriske proces, der
lader sig nedfzelde pa papir — vel vidende at
de beskrevne oplevelser maske ikke er dem,
der skaber den egentlige essens, den indre
negdvendige drivkraft, som nermest er
ubeskrivelig. Jeg har valgt at tage udgangs-
punkt i det konkrete omrade instrumen-
tation — instrument- og kellevalg, der pa
samme tid er forholdsvis ligetil at beskrive
og meget vaesentligt for veerkernes fortolk-
ning. Mere specifikt har jeg valgt at beskri-
ve et scenarie, hvor komponist og musiker
isamarbejde udvikler en instrumentation,
der er unik for veerkets karakter.

Splitpoint
Mit udviklingsarbejde omkring instru-
mentation i samarbejde med komponisten

tager udgangspunkt i veerket Splitpoint
for lilletromme, sandpapir og "s”. Vaerket
er markant og byder pa store kunstneriske
udfordringer i realiseringen af den over-
ordnede vision.

Titlen Splitpoint refererer til det krydsfelt i
et gammelt lydstudie, hvor man med led-
ninger kan koble effekter etc. til og fra, og
er en henvisning til stykkets collageagtige
konstruktion og samtidig til storformens
semikolon, som pa mange mader er selve
veerkets splitpoint. Formmaessigt skabes
meget ud fra en tanke om begivenheder,
der enten accelererer eller decelererer i
hyppighed. Det er en enkel made at skabe
fornemmelsen af flere lag, der forskyder
sig i forhold til hinanden og eksisterer side-
lgbende. Dynamik bruges bade til at skabe
et energisk udtryk og til at tydeliggere
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retningerne. I anden halvdel af stykket
genfindes disse idéer samtidigt med, at der
arbejdes med en simpel dobbeltrettet po-
lyrytmisk model. Forste del af takten bliver
gradvist langsommere, mens sidste del af
takten fordobler tempoet. Skillelinjen - som
0gsa kan opfattes som et splitpoint - forsky-
des, sd det er en storre og sterre del af takten,
der er fordoblet. Sa mens tempoet egentlig
bliver langsommere, far man en fornem-
melse af konstant stigende aktivitet.

Simon Steen-Andersen skrev verket til
mig under vores feelles studier i Freiburg i
2002, og stykket er blevet lgbende redigeret
i2010-2014 i samarbejde med komponisten
for at skabe en mere tydelig form gennem
storre distinktion mellem klangene.

Fireogtyve lyde plus lidt flere

En unik sammenhaengende klangver-
den af markante gratoner karakteriserer
vaerket, som udelukkende er skrevet for
lilletrommelyde og stemmens og fodens
efterligning af whiskerslyden. En stor del
af Simons vision var at f3 sa mange lyde
som muligt ud af et enkelt instrument, der
normalt betragtes neermest "monotont”.

Tidlig udgave af hjemmebygget kolle m. whisker

Redskaberne var seerlige stikker, som vi
udviklede sammen; den ene med whiskers
iden ene ende og blgd kelle i den anden
—den anden med "rute” (blomsterpinde) i
den ene ende og en tynd pind i den anden.
Senere har jeg tilfgjet et lille metalrer i den
ene ende for at skabe en tydelig fortissi-
mo-lyd pa de store kantslag, der er et vigtigt
formmaessigt element. Disse fire lyde mul-
tipliceres med tre forskellige anslagspunk-
ter: kant, ved kanten og pa midten af trom-
men. Lydene har jeg senere differentieret
yderligere ved at tilfgje et lille stykke filt pd
midten af trommen. Det giver en merkere
lyd, grundet den blgdere overflade.
Disseialt 12 lyde udvides med muligheden
for at sla seidingen (snare) til og fra. Dette
er bade en lyd i sig selv og en farvning af
de gvrige lyde, som dermed far fordoblet
deres klangmuligheder. 24 lyde plus lyden
af seiding der slas til og fra. Endelig tilfgjer
han lyden af sandpapir mod trze betjent
med et stykke sandpapir under foden, som
en feetter til whiskerslyden og lyden "s”
frembragt med stemmen, der ogsa refererer
til samme univers.

Tidlig udgave af hjemmebygget kolle m. rute/rods




Muligheder og begrensninger
iinstrumentationen

Det kunstneriske udviklingsarbejde har
primeert ligget i den udvikling af veerket, der
er sket ud fra instrumentationens mulig-
heder og begrensninger. Begrebet instru-
mentation er udvidet til bade at omfatte
instrumentvalget og valget af de stikker,
som er essentielle for vaerkets klangverden.
Veerket er komplekst i udtrykket, og selvom
det formmaessigt er klart og tydeligt, ndr man
studerer partituret, er det en udfordring at fa
veerket til at fungere i praksis. De lyde, Simon
Steen-Andersen har valgt pd lilletrommen,
ligger ikke fjernt nok fra hinanden, hvis pub-
likum skal na at opleve strukturen. Han for-
drer ekstreme dynamiske udsving, som ikke
altid er umiddelbart mulige med de valg, der
er taget med stikkerne. Derfor har en vide-
reudvikling af de enkelte lyde veeret en del
af arbejdet med at fa stykket til at sta klarere.
Det er sket i et inspirerende og tet samar-
bejde med komponisten, som ligger udover
det seedvanlige. Fremadrettet vil vi eksperi-
mentere med andre lyde og instrumenter, og
jeg vil udvikle en version af stykket for helt
andre instrumenter, for at se om det kan gore
storformen endnu tydeligere.

Splitpoint — uddrag af node
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Forskellige elementer
iudviklingsarbejdet
+ Stikker: "Rute” (blomsterpinde): Denne

lyd har veeret afprovet med et utal af for-
skellige tynde plastik- og treepinde for at
finde den, der gav den mest karakteristi-
ske lyd. Stort antal af pinde gav mulig-
hed for dynamik, men for mange gav en
mindre markant lyd.

Filt-ende: Modeller med forskellig tyk-
kelse af filt er afpreovet. Ogsa forskellige
garnkgller med mere tyngde. Udfordrin-
gen liggeri at finde en filtlyd pa kantsla-
gene, der giver mening og fleksibilitet.
Er den indre del af kellen for hard, bliver
der ikke stor forskel pa kantslag med stik
og filt. Er den for blgd, bliver det umuligt
at f en ff-dynamik frem pd kanten.
Pind: Her har vi afprovet forskellige
tykkelser og treetyper. En lakeret ege-
trees-rundstok 7 mm er indtil videre det,
der giver den mest differentierede klang.
Whiskers: En reekke whiskers med for-
skellige tykkelser er afprovet.

Skind: Vi har afprovet en raekke skindty-
per: Remo: Ambassador, Diplomat, Coated
Smooth White og Renaissance. Det viste
sig hurtigt, at det tynde Renaissance
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Diplomat gav mest differentiering af
lyden med de forskellige stikker.

Til gengeeld var lyden lidt for tynd pa
midten af trommen. Dette kompensere-
de jeg for ved at seette et lille stykke filt
midt pa trommen, som kunne give den
sidste afrunding af klangen og gere den
mere anderledes end lyden ved kanten af
trommen.

Skumgummifyld: Et eksperiment var at
fylde hele trommen op med skumgum-
mi. Det gav en ekstremt tor lyd, der til en
vis grad klaedte stykket, men til gengeeld
blev det dynamiske spaend mindre, og
der var ikke sa stor forskel pa lydene, sa
det blev uinteressant i leengden.

+ Dampning pads: Sma deemperpads gav
samme effekt som skumgummifyldet
med terheden, men her var differentie-

ringen stadig god.

+ Mikrofoner: Vi har prevet at udvide

stykkets klangverden ved at tilfgje
forsteerkning. En raekke eksperimenter
med mikrofoner har allerede fundet sted
og er det omrade, vi vil arbejde intenst
paiforbindelse med indspilningen af
vaerket. Det er en fordel for dynamikken
at kunne bevage lydkilden i forhold til
mikrofonen, som man kan med munden
og sandpapiret, men for mange af lydene
er det ikke muligt.

Fod/sandpapir: Sandpapiret er klistret
fast til hgjre sko. I forste omgang klistre-
de jeg det fast ved hver koncert. Jeg er nu
gaet over til at have en sarlig sko (Adidas
héndboldsko), som jeg har sat sandpapi-
ret meget preecist fast pa.

I starten brugte jeg som sandpapir pa gul-
vet et stort ark i grovhed (korn 80). Senere
harjeg fundet ud af at lime flere strimler
iforskellige grovheder sammen, sa lyden
automatisk far crescendo, nér jeg bevae-
ger skoen fra fint papir til groft papir.

Splitpoint — lilletromme med
kollewbhisker og rutestik



+ En ekstra tromme: I 2010 introducerede
vi en ekstra lilletromme. Den skulle gore
det indskudte fragment (forste gang i takt
20), der gentages gennem hele stykket
mere tydeligt. For at differentiere lyden
yderligere har jeg lagt et omvendt con-
gaskind ovenpa lilletrommeskindet. Det
tykkere skind giver en tor og ret speciel
lyd, der er med til at gore temaet karakte-
ristisk.

+ To ekstra trommer: Vi eksperimente-
rer ogsa med 3 lilletrommer, sd anden
halvdel af stykket kunne fa en helt ny
klang. Vi blev dog enige om, at 2. halvdel
af stykket er sa karakteristisk i sig selv, at
den ekstra tromme ikke var ngdvendig
for at opleve endringen.

« Woodblock til kantlyd: Dette var for at
gore kantlyden mere specifik. Vi fandt, at
woodblocklyden 13 for langt fra de andre
lydei stykket, sa vi gik veek fra idéen.

+ Betydningsfuld kraftig markering: "s”,
sandpapir, kant og midten af trommen
spilles samtidigt (fx takt 5 og 14). Vi arbej-
dede med en del forbedringer:

- Tilfgjelse af en ekstra tromme for tyde-
ligere markering

- Tilfgjelse af lille metalrgr pd den ene
stik, som forstzerkelse af kantlyden.

- Sandpapir gradueret, sa der er grovere
korn i sidste del af traekket med foden
(intensivering af crescendo).

- Tilfgjelse af mikrofoner (4x Shure SM
57 til stemme og fod og to steder pa
trommen, samt kontaktmikrofon pa
trommen)

Nye redskaber -> nye teknikker
->nyt veerk?

I denne proces arbejder komponisten og
musikeren pa flere planer. Hver gang en
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ny lyd og kelle afprgves, kan komponisten
let tage stilling til den nye lyd seerskilt,
men enhver eendring af stikker, skind og
tromme etc. vil skabe nogle nye forhold for
forbindelser mellem tonerne og mulighe-
der for at styre dynamikken. For at skifte
fra den ene ende af stikken til den anden
ma man opfinde nye teknikker, som er
meget afheengige af vaegt og beskaffenhed
af stikkerne. Det er altsd ikke nok, at kom-
ponisten vealger sine lyde. De skal afprgves
ipraksis, og der skal traeffes kunstneriske
valg pa baggrund af en reekke kompromis-
ser, man ma indga i processen. Fx kan en
lille eendring af filtenden bevirke, at det
ikke leengere er muligt at spille sa kraftigt
med den ende, og hele dynamikken for
veerket ma sendres.

I et komplekst og virtuost veerk som dette,
er betydningen af, at man traeffer de rigtige
valg i forhold til instrumentation seerlig
vigtig, da de gradvist udvikler vaerket i
retning af den kunstneriske vision.

Overforingsveerdi

Det udviklingsarbejde, der har fundet sted
iforbindelse med Splitpoint, har veeret af
stor betydning for min personlige udvik-
ling som musiker og for udviklingen af
min fortolkning bade af dette og andre
vaerker. I et peedagogisk perspektiv har mit
kunstneriske udviklingsarbejde ogsa haft
stor betydning. Jeg bruger de kunstneriske
erkendelser og udviklingen af nye klang-
lige muligheder i mit daglige arbejde med
at udvikle bade de studerendes forstdelse
for interpretation og fortolkning og deres
kreative valg i forbindelse med instrumen-
tation.
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Efterskrift

I 2015 fik jeg mulighed for at indspille

Splitpoint i videoformat. Indspilningen

foregik i Symfonisk Sal Aarhusisamarbej-

de med Jacob Nielsen (Visual Classics) med

7 videokameraer og 7 mikrofoner, sa det

var muligt at skabe nzerbilleder og close up

mikrofonering af de forskellige haendelser.

I redigeringen er materialet klippet ret

stramt, s veerkets karakter afspejlesien

energisk video. Mikrofoner og kameraer er
bevidst inkluderet i billedfladen som en
del af det kunstneriske udtryk. I sidste del
af veerket hejste vi kameraet helt op under
loftet for at skabe en fornemmelse af at
heeve sig vaek fra veerket til sidst. Jeg har
selv stdet for miks og klipning af lydsiden,
og billedsiden er klippet i teet samarbejde
med Jacob Nielsen.

Denne sidste bearbejdning af veerket giver

gennem en tvaeraestetisk tilgang publikum

en ny og mere inddragende oplevelse af
veerket; gennem billeder og klipning og de
teette mikrofoner kommer man i bogsta-
veligste forstand helt teet pa veerket og dets
stramme opbygning.

Simon Steen-Andersen superviserede pro-

cessen, og i forbindelse med videoindspil-

ningen udarbejdede jeg i samarbejde med
ham et par nye klanglige detaljer, som jeg
kort vil resumere her:

- Tilfojelse af pldése til det gennemgadende
brud sa denne lyd skiller sig mere ud fra
resten.

+ Tilfojelse af ekstra dyb tromme til ind-
skuddet. Pa midten af den tromme pakli-
stret tree for at skabe ny lyd pd midten og
en metalskinne pd kanten for at skabe en
ny kantlyd i indskuddet.

+ I anden del paklistrede jeg en lille por-
celeensskal pad midten af trommen. Det

var vigtigt at tilfgje en ny lyd, sa lydfla-
den vedblev at veere interessant, og det
viste sig at porcelaensskdlen bade gav en
pavirkning af centerlyden og klangen
iresten af trommen. For yderligere at
skabe kontrast klistrede jeg sandpapir til
skindet pa denne tromme, sa ogsd whis-
kerslyden blev forandret.

For at muliggere en helt teet mikrofonpla-
cering, der giver oplevelse af, at lydene er
under mikroskop, var det ironisk nok ned-
vendigt at gve mig pa at spille med mindre
udsving i dynamikken - en komprimering.
Derfor fjernede jeg til indspilningen metal-
delen af den ene stik - den umuliggjorde

at fa balanceilyden. Det er interessant, at
en indspilning kraever sa stor bearbejdelse
af spilleteknikken. I dette tilfzelde skyldes
det, at lydniveauet - gain — kan skrues
mere op, hvilket var komponistens gnske
for at skabe en endnu storre oplevelse af
neerhed til lydene. I en livesituation ville
der opsta feedback mellem hgjttalerne og
mikrofonerne ved sa hejt gain, men det
sker ikke i indspilningssituationen.



Videoen med Splitpoint kan
opleves her:
bttp:r/www.musikkons.dk/
index.php?id=2623

BIO

Danish percussionist Henrik Knarborg Larsen
has performed as a soloist and chamber-musician
all over Scandinavia, Europe, USA and Asia.

He is Head of Percussion at the Royal Acadeimy of:
Music Aarhus/Aalborg, where he has reburld the
percussion education, based on-modern principles
that encompass interpretation z‘bgm'y, Ppractice
strategy and body and yind awareness, which

he presented at PASIC Tndianapolis 2009: He
has-recorded several-CD's, incliudin g the:solo-CD
“Conwergence” (Glassico).and this years new.relea~
ses- Musica Impura (Classico) and Burst-(Dacapo
Records). In Paris in 2007 he premiered the solo
showw“Lessons de Lart’; a combined theatre and.

com‘empormy ﬂZuSich’?_‘beﬂidﬂ(f. Lélﬁffy(’(ll‘ he

acquired the position as percussionist at Arhus

Sinfonietta, the oldest and most prestigious con-

temporary music ensemble in Denmark.



http://www.musikkons.dk/index.php?id=2623
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ON THE
ROAD TO
DAMASCUS

Kunstnerisk udviklingsprojekt
med inspiration fra Mellemgsten

Dette udviklingsprojekt var forankret i min
mangeadrige erfaring med at komponere

og arrangere for store orkesterbeszetninger.
Formalet var at udvikle fundamentet for

en ny form for orkestermusik, som forener
elementer fra vestlig, mellemegstlig og
elektronisk musik. Jeg udviklede musikken
iteet samarbejde med profilerede udgvere
inden for disse udtryksformer og integre-
rede deres saerlige musikerfeerdigheder i
kompositionerne. Min hensigt hermed var
at skabe en koncertoplevelse, hvor iseer mel-
lemgstlig melodik, frasering og ornamentik,
kombineret med vestlig harmonik, kunne
formidle et tidssvarende og ukonventionelt
musikalsk udtryk. Endvidere gnskede jeg,
ved at forene traditionelt vestlige og etniske
instrumenter, sangstemmer og elektroniske
instrumenter, at give publikum mulighed
for at opleve nye klange og klangfarver. En-

Af Jens Christian Chappe Jensen, lektor

delig var det mit mdl, gennem inddragelse
af interaktive og auditive indstuderingsme-
toder og abne improvisatoriske passager, at
tilfere musikken en dynamisk og fleksibel
karakter, og derved give koncerten en di-
mension af spontanitet.

Erfaringer fra dette projekt har jeg i hej grad
kunnet anvende i min undervisning pa
Det Jyske Musikkonservatorium i fagene
sammenspil, komposition og arrangement.
Desuden har jeg brugt materialet som
gaesteunderviser i bl.a. Estland, Sverige,
Norge, Ghana, Tanzania, Malaysia og Kina.

Baggrunden for projektet

I marts 2009 havde DIM besgg af Keiwan
Sakets orkester fra Iran, hvilket var mit fer-
ste meget inspirerende mgde med musikere
fra Mellemgsten. Kort efter til darskoncerten



RAMA 2009 spillede DJMs Etno Big Band,
som jeg dirigerede, med to musikere fra
Damaskus: Ibrahim Khader (nay) og Maher
Mahmoud (oud), begge studerende pa High
Institute of Music i Damaskus.

Under Aarhus Festuge samme ar spillede
mit eget orkester Blood Sweat Drum + Bass
(BSDnB), der er et professionelt big band
bestaende naesten udelukkende af dimit-
terede DJM-studerende, et par unisone
arrangementer af syriske melodier med
Simona Abdallah (dumbek) og Bilal Ershed
(oud). Disse koncerter og kontakter gav mig i
marts 2010 mulighed for at geesteforelaese pa
High Institute of Damascus udsendt af Det
Jyske Musikkonservatorium.

Ved den lejlighed medte jeg oudspilleren
Essam Rafea, som leerte mig en hel del mere

om den arabiske musik, ligesom jeg anskaf-

fede mig en betragtelig samling af syrisk
musik pa CD til senere inspiration.

Derefter begyndte jeg i april-maj 2010
arbejdet med at komponere suiten: “On the
Road to Damascus” for big band, oud og nay.
Suiten opfertes samme ar ved to koncerter i
forbindelse med Aarhus Festuge med netop
Essam Rafea (Oud) og Moslem Rahal (Nay)
som solister sammen med BSDnB.

Den ferste koncert i Aarhus Musikhus blev
optaget pa multispor, og efter en lang redi-
gerings- og mixningsproces blev albummet
“On the Road to Damascus” i oktober 2012
udgivet pa Blood Sweat Media.

Kompositionsprocessen
Under hele kompositionsprocessen har jeg
meget bevidst blandet inspiration fra mine



Music: Chappe,
Lyrics: Nizar Qabbani

Translation: Shareah Taleghani
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Eks. 1. I return to Damascus, leadsheet m. bas



mellemgstlige kilder med anden inspi-
ration fra big band-traditionen og anden
vestlig musik. I det fglgende vil jeg beskri-
ve de seks satser og ga seerligt i dybden med
sats I og sats I'V.

I: I Return to Damascus

Teksten bygger pd et digt af Nizar Qabba-
ni, oversat til engelsk af Shareah Taleghani.
Rytmisk er der tale om en Samai (10-delt
takt) 10/8, som jeg har valgt at notere som
3/4+3/4+4/4. Tonalt C mixolydisk bg men ogsa
med kvarttonen lige under tonen “A” (6. trin),
markeret med et omvendt “b” (Eks. 1).

A+B delen er i mellemgstlig tradition med
unison melodi sammen med bas drone
eller ostinat, hvorimod C- og D-delen an-
vender vestlig (jazz) harmonik. E er igen en
reminiscens af ostinatet.

Allerede i introen kan man hgre brugen af
kvarttoner, traebleeserne spiller denne mar-
kante figur, som senere kommer i sangen
fire takter for bogstav D (Eks. 2).

—
try I re-turn af-ter six-ty years to__

Eks. 2. Optaktsfigur til bogstav D

Den mere traditionelle big band-harmoni-
sering bruges f. eks. med tromboner og tuba
fra bogstav C (Eks. 3).

PRESSE

=All About Jazz.com:
“Surely one of the most original and satisfying big
band recordings of the year’

- Distrito Jazz (Spain):
SJensen shows that he has researched Arab sounds
and he achieves some moments of great intensity”

- Sydsvenskan (Sweden):
“Other big band leaders have been fascinated by
Arabic and oriental music, but only few have
succeeded with the same feeling and knowledge as
the Dane Jens Christian “Chappe’ Jensen”

- JazzNyt.com (Denmark):
“The most stringent Blood Sweat Drum + Bass
release to date”

- Jazz €3 Teaz Magazine (Greece):
“The Danish Blood, Sweat, Dyum ‘n’ Bass Big

Band combines various elements in an exuberant

»

- Orkester Journalen (Norway):

“Det mest originella stycket dr dock Oud Indigo,
dir Sofus Forsbergs elektroniske exesser maoter
Rafeas lyriska oud kring Ellingtons Botenplatta.
Hr blir det riktigt intressant och synergetisk”

- Musiktidsskrift LIRA (Sweden):
“... is definitely something that anyone who likes

innovative music should check out!”

Les mere @ www.bloodsweat.dk
CD: https.//bloodsweat.bandcamp.com/album/on-

the-road-to-damascus

Se videooptagelser af flere af sangene
fra CD’en pa dette link:
https:/fwww.musikkons.dk/index.php?id=3227
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Det naeste eksempel viser instrumenterin-
gen og er afsnittet umiddelbart for sangen
kommer ind - udpraeget brug af unisone
linjer (Eks. 4).

II: Sufi

Sufi er lavet pd baggrund af det rytmiske
fundament fra et traditionelt SUFI-num-
mer, men her med helt ny melodi-harmo-
nik og anvendelse af EWI (Electric Wind
Instrument).

III: Oud Indigo

Dette vaerk komponerede jeg ud fra et elek-
tronisk Drum™n’Bass-beat af Aphex Twin.
Oud ‘en spiller med blzaeserne det hektiske

tema ud fra D mixolydisk bg, b13. Endelig
er der flere sma hilsner til mesteren over
dem alle, Duke Ellington.

Trompeter med plunger-effekter; temaet fra
Mood Indigo citeres flere gange i lgbet af
nummeret spillet af trompet, trombone og
klarinet "Up Front”.

IV: Bluesy Gnaoui

Nummeret er skrevet med en klar inspi-
ration fra den Egyptiske musiker Khaled’s
nummer: Gnaoui.

A-delen er en E-Blues med mundharpe/
sax tema - bdde melodisk og rytmisk med
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Duke Ellington

inspiration fra nummeret “Gnaoui”. B-delen
har samme rytmiske grundlag men nu med
en typisk mellemegstlig melodi ud fra skala-
en E-mixolydisk bg, b 13, eller E- Hijaz, som
er den mellemegstlige betegnelse (Eks. 7).

C-delen bygger pa den rytmiske stilart:
Semai 10/4 med tema, som bygger pa
kvarttoneskala. Denne skala er inspireret af
"Bayat” (her med grundtonen G) fra num-
meret Zekrayat af K. Saket. Bemaerk de to
“kvarttoner” (Eks. 5).

Eks. 5. Bayat skala

Jeg anvender samme skala men med
grundtonen F, ligesom de to E'er skal spilles
en smule lavt, som pilesymbolerne angiver
(Eks. 6).

Sufidanser Pernille Overo

Eastern mood, F-drone w. minor 7th |

Eks. 6. Bayat skala her i F med lavt intonerede

septimer

I det nzeste eksempel kan man se, hvordan
saxofonerne og mundharpen er harmoni-
seret (transponeret partitur) (Eks. 8).

V:The Courtyard of Al Azem

The Courtyard of Al Azem er en form for
programmusik, der bygger pa et 8 takter
langt basostinat og et ret simpelt tema, som
udvikles langsomt - crescenderende over
fire gennemspilninger. Kompositionen er
inspireret af Ravels Bolero men med brug
af geengse big band-teknikker og kvart-
toneforsiringer i saxofonerne.

Owerfor: Eks. 7. Bluesy Gnaoui — leadsheet med bas
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VI: Damascus Crosstown Traffic

Ny melodi og gennemarrangeret big band
forlgb baseret pd Jimi Hendrix” Cross-town
Traffic. CD’en “On the Road to Damascus”
Blood Sweat Media o1 — Optaget Sept. 2010.

Covernotes

“On the Road to Damascus” is composed
with great inspiration from a study trip to
Damascus in the spring of 2010, visiting
the High Institute of Music, with kind sup-
port from the Danish and Finnish Culture
Institutes in Damascus, DJBFA and the
Royal Academy of Music, Aarhus.

1.I Return to Damascus:

The words of the title are from a poem

by the Syrian poet Nizar Tawfiq Qabba-

ni (1923-1998). Also, it expresses a great
personal wish of mine. In this tune I go
back and forth between the tonal language
from the Arabic culture using quarter-
tones, and my own western background.

2.0ud Indigo

This tune is a mix of prepared and impro-
vised electronic music by Sofus Forsberg,
in a great dialogue with Essam and Mo-
slem, and also with a slight Ellingtonian
touch.

3.Sufi

A tune written for the performance of Sufi
dance, in the concert performed by Per-
nille Overg. The tune is written over the
rthythms inspired by old Sufi music.

4.Bluesy Gnaoui

A mixture of Maroccan Gnaoui music, the
blues, Semai (thythmic mode) and quar-
ter-tone scales.

5.The Courtyard of Al Azem
Impressions from the beautiful Azem
palace right next to the Umayyad Mosque.
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Jimi Hendrix CDren “On the Road to Damascus”
Blood Sweat Media 01 — Optaget Sept. 2010.

6. Damascus Crosstown Traffic Lyt til CD’en pd vores hjemmeside:
Impressions from driving the roads of Da- www.bloodsweat.dk
mascus with Jimi Hendrix and Gil Evans

in the backseat. E_ E

7.1 Return to Damascus (reprise) ;.l
Once again, enjoy the mastery in the intro EE;
performance by Essam and Moslem setting

up the final statement from Blood Sweat
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BIO

Jens Chr. Chappe Jensen
Saxofone player, Composer and
Arranger.

Ass. Professor at The Royal
Academy of Music, Aarbus,
Denmark (RAMA)

Received the following honors
Gaffelprisen from Jazzselskabet
Arbus 2007

The Danish Art Council: 2009,
2011, 2012, 2013, 2014, 2015
KODA:

2009, DJBFA: 2007, 2008,
2009, 2010, 2011, 2013, 2014,
2015

Performed with :

Klirvers Big Band (incl. many
international jazzsoloists) (77-
80 + 87-04)

Peder Pedersens Big Band
(1977- ca. 2000)

Brdr. Rubato (79-83)

Cue (80-85)

Pigtrid (84-85)

Groupo Cordero (87-88)
Ewing Oil (88-90)

Henning Sterk Band (84-88)
Lis Sorensens Orkester (88-90)
Interplay Jazzquartet (91-
2002)

Chain Gang (04-)

Mousical leader for:

Blood Sweat Drum + Bass Big
Band

The Royal Academy of Music
Big Band

Guest conductor Big Band:
Tallin Big Band

KMH Big Band (Stockholm)
KMH Big Band (Oslo)
Vestjysk Musikkonservatoriums
Big Band

Universitetets Big Band
(Aarhus)

Cecilie Big Band (Aarhus)
FM Big Band (Aarhus)

3rd. Floor Big Band (Aarhus)
Composer and arranger for :
Blood, Sweat, Drumn Bass Big
Band.

Danish Radio Big Band
Konservatoriets Big Band
Kliivers Big Band

Henning Sterk og Lis Sorensen
Gruppe 38's Borneteater
Teater 83

Sangerdyst fra kyst til kyst

Chappes poster fra DJMs Mini-konference 2012



On the Road to Damascus — Composing with Inspiration from Arabic Music
Jens Christian “Chappe” Jensen, Ass. Professor

Continuous pedagogical and artistic development with the

ensemble Blood Sweat Drum”n”Bass Big Band combined

with the writing of compositions and arrangements for DJIM

ensembles. 4\]
Composing the Suite: “On The Road To Damascus” Ve ¢
played under Aarhus Festival Week 2010

with Essam Rafea (Oud) and Moslem Rahal (Nay)

together with Blood Sweat Drum”n”Bass Big Band

Process:

March - April 2010: Inspirationtrip to Damascus & Istanbul
May - August 2010: Composing & Arranging

Ser ber 2010: Reh Is & Concerts

October 2010 - April 2011: Video editing & sound mixing
May - June 2011: Cover layout etc.

July 2011: CD Release

The Suite consists of 6 parts:

* | return to Damascus -seeiustration 1

» Sufi — featuring SUFI dance - see illustration 2

* Oud INdigO - etectronica - see video on Youtube

* Bluesy Gnaoui - see iustration 3

* The courtyard of Al AZem - siow bailad featuring the Nay-fiute
* Traffic Jam up ahead - reaturing the 8ig Bana

* | return to Damascus (reprise)

Ill. 2: Pernille Overg is dancing the "Sufidance” in the tune "Sufi”
Samuel Hejslet is playing Electric Wind Instrument (EWI)

llIl. 1: 1 Return To Damascus
Lyrics: part of a poem by Nizar
Qabbani.Translation: Shareah
Taleghani. The song is based

on a Usul Semai Rhythm in

10/8 time, here written in 5/4 for
jazz-players.

Tonality: F-harmonic minor or
“makam hicaz”. Inspiration from
“Samai” played by Muhammad
Hamadiyih/Al Turath Ensemble.

llI. 3: Bluesy Gnaoui
A+B+C part: Rhythmical inspiration from Khaled: "Gnaoui”

D part: Semai 10/8 (but written in 5/4 for jazz-players)

A+C part: Blues-scale (composed on a blues harmonica)

B part: A harmonic minor scale or makam hicaz

D: Scale kind of makam Bayat but with root: "F” instead of "G”

Here the original use in the tune: Zekeayat (root G): &%, ===
Here used for Bluesy Gnaoui (root F): gesg i plmmgu st s eleprsans

s i b R 55 Damascus
TV: By Guaoni

-
s Further perspectives:

e I et LI LAY e These tunes have already been used in
L3 many different contexts:

"North Sea Big Band” in Oslo Dec. 2010
Combo classes at RAMA

Music course GLOBAL

The “Glomus Orchestra” in Ghana 2011
Future: | am invited to Palestine and Syria
to perform the Suite with local orchestras
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KLANGVEJE

A musical hike

throughout Denmark

By Frederik Munk Larsen, associate professor

In early July, 2013, I started out on a rather unusual concert tour: “Klanguveje

— en koncertrejse til fods gennem Danmark’, or in English “Klangveje — a
Musical Hike throughout Denmark”. What followed were four adventurous

weeks that rewarded me (and hopefully many more) with lots of fun, intense

experiences and an enriched understanding of musical interaction and commu-
nication. Oh well, and with a pair of rather sore feet foo.

Why fly when you can walk?

In recent years I have travelled extensive-
ly while performing with various chamber
music groups or on my own. The normal
routines at the concert venue - setting

up, having dress rehearsal, performing,
packing up, hurrying home - has often left
me unsatisfied or wanting for something
more: more time to get a larger “slice” of
the place, the audience, the city or even a
more nuanced sense of the landscape itself.
Could it be possible to combine my urge

to perform music that I love, have time to

interact more with the locals and gain a bit
of understanding of the various places?
The idea that came up was to simply
change my way of travelling - instead of
taking the train, car or airplane, would it
be possible simply to walk between the
different concert venues?

Mapping and interacting

The next step was to sculpture concerts
that would be rooted locally. So I started
talking to musicians, composers and ar-
rangers connected to concert venues that
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geographically would make sense:

I wanted to start the tour North at the tip
of Jutland, Skagen, and end it in the east
at the island of Bornholm.

For each of the concerts, either locally roo-
ted composers, instrumentalists or singers
collaborated with me on the programme.
Surely a challenging hike since I needed to
walk approximately 30 km a day carrying
my instrument and all additional require-
ments with me.

The partners involved were very enthusi-
asticand in early spring the main concerts
were all planned. So to make this part of the
story short, it all turned out really well - it
was easy to sell the concerts, get composers
to compose, musicians to participate and
even to get additional funding for the pro-
ject from the Danish Artist Council and the
Danish Composers society'. From my work
at The Royal Academy of Music, Aarhus, I
invited a handful of the students to perform
with me whenever I was reaching their
spring of origin.

It’s too crazy!

Can you walk that far? Will you be able to
perform at your normal artistic level? How
about rehearsals? How will you transport
your stuff?

These were just some of the questions

I asked myself and heard from colleagues
and friends as the summer approached.
And initially these were some of my con-
cerns, along with a lot of different low-level
practical issues, such as finding a system
that would allow me to carry both my
guitar and my backpack at the same time.
Fortunately, the guitar shop “Akustikken”
sponsored a special guitar case that could
be attached to the rest of my equipment.

On theroad

After a fantastic first night at Skagen Fes-
tival where I performed together with the
local choir Klitkoret and singer Christian
Wandt in front of an audience of more than
500 in Skagen kirke, the journey really be-
gan. The next day, I found myself walking

through a landscape of dunes, plantations




and beautiful hills until finally reaching
the city of Hjerring where I was welcomed
by my guitar student, Jakob Bangse. He was
to accompany me, both in walking and in
playing the next days.

The contrast between the warm, lively,
intense social and musical experiences at
night and the solitude and struggle in the
daytime was going to be one of the general
conditions of the tour.

Encouraging weeks followed, as I was
greeted with warmth and enthusiasm
everywhere I went. I guess the extensive
press coverage of the tour, especially in the
regional newspapers and TV-stations had
generated a great deal of curiosity.

Repertoire

The concert programs varied from venue to
venue in combining the music composed
specifically for the event with standard gui-
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tar literature and chamber music. Below is a
list of new works composed for Klangveje.

» Svend Nielsen: Ballade, new solo work,
premiered at Skagen Festival,
Skagen Church, July 5th, 2013.

« Brik Winther: S3 var det i de sommerliga
Anger, premiered at Nr. Lyngby Kirke, July
7th, 2013, together with Jakob Bangse.

* Morten Ladehoff: Syrinx, premiered at
Skive Church July, gth, 2013.

* Bent Astrup: Guitarduo, premiered at
Vendsyssel Kunstmuseum, July 6th, 2013,
together with Jakob Bangse.

* Christian Praestholm: Niels Ebbesen-Varia-
tioner, premiered in Sct. Mortens, Randers,
July 16th, 2013

+ Sisse Lunge Nielsen: Mating, new duo
work for guitar and objects, premiered July
14th, 2013 with the composer at Kunst-
nernes Hus, Silkeborg.

+ Per Dybro Serensen: Etude, premiered at
Koege Library, July 29th, 2013

Left: THE ROUTE.
The green line marks the route of walking

— red dots locations of public concerts

Right: From Skagen kirke, July 5th
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Mesto (4= 65)

Christian Prastholm, maj 2013

poco rit. a tempo

The first bars of Christan Prestholms “Niels Ebbesen-variationer”

Outcome

Looking back, Klangveje both generated

new knowledge and reassured me in some

of my initial hopes and beliefs. Two impor-

tant aspects I understood differently after

the tour are related to the performance

situation itself:

1. The balance between use of muscular
effort and relaxation.

2. The balance between mental control and
“letting go”.

The fact that I was unable to go through the
normal routines of practicing and relaxing
during the day, but instead arrived right
before the concerts changed my perception
of the situation. I felt better capable of letting
myself “go” with the music, felt that I was
sharing the music with the audience and
better able to conceive a musical work asa
whole - e.g. movements in a piece of music
felt more strongly connected to one another.
I experienced that when focused on the
music itself the amount of physical effort re-
quired in the performance was not that big.
I think this was partly due to the physical
fatigue after walking — I was simply not able
to focus on trying to control every detail and
had to rely on my preparations and prior ex-

periences. So whatever amount of adrenalin
my body produced was a welcome dose; of-
ten I felt that my fingers and hands respon-
ded even better than in past concerts.

So when focused on the music itself, listen-
ing attentively to the textures, sound and
motivic gestures, the amount of physical
effort required in a performance situation
seems to diminish. A certain level of general
physical exercise before a performance is
likely to enable a calibration of muscular
tension, thus finding a poise that enhances
the concentration and facilitates a positive
mental attitude. Literature on performance
suggests that a mental state mainly relying
on automated skills, spontaneity and sub
consciousness is optimal for performance
of music2.

When trying to deliberately control every
musical detail often the physical effort and
muscular tension rises - when letting go
and trying to react more spontaneously the
muscular exhaustion diminishes. Nobel
prize winner, Daniel Kahneman in his
2011 book “THINKING, FAST and SLOW"
define two systems of thought: System 1

is described as fast, automatic, emotional,



subconscious whereas System 2 is described
as slow, effortful, logical, calculating and
conscious. The slow, “working” system
required for systematic, slow and deliberate
learning should thus be predominant in
the practice room whereas the fast, intuitive
and automatic system is the most important
while performing on stage.

This insight is most useful in my direct work
with students when preparing for e.g. con-
certs and competitions.

Passing on learning outcome
Preparing and carrying out Klangveje
enabled me to pass on broader and deeper
knowledge. The key aspects are:
Performance:

- Working with finding the “Flow” in the
performance situation - working with the
change between the fast and slow system
of thought.

- The different use of same in the practice
room and on stage.

- Fine-tuning the balance between physi-
cal and mental relaxation and effort

- No forcing the music

- Enjoying the performance itself

- Embracing all kinds of reactions from
audience

Selling and Curating:

- Connecting repertoire with a story

- Curation of programmes connected to
both partners and venues

- PR relations, handling press

- Planning and dealing with logistics

During Klangveje, the audience often
responded very emotionally to the con-
certs. Did the story of the tour, my long

BIO

Exceeding instrumental boundaries, guitarist
Frederik Munk Larsen is pursuing a path of un-
compromising artistic curiosity and quality. Deter-
mined in searching for the limifs of expression he is
devoted fo exploring musical gestures and textures in
the extreme. This approach has led to collaborations
with leading european composers and to reviews like
“Munk Larsen proves in these works his fluency
and enthusiasm, such that rigour and spontaneity
crackle through every bar” (The Gramophone, UK)

or ‘Frederik Munk Larsen drew a stunning array

of percussive sounds from the guitar..” (The New
York Times, US).

Composers like a.o. Simon Steen-Andersen, Bent
Sorensen, or Niels Ronsholdt have written solo
works for Frederik Munk Larsen and he bas pre-

miered more than 150 works.

A multiaward winner both as a soloist and chamber
musician, he was awarded prizes by “DAAD’, the
“Trgens Berg's artists prizg”, the 1st prizein Yamaha
of Europe’s music competition, as well as éeing

a prizewinner in the National Danish Radio’s
“Chamber-music Competition”. He appears on 13

CD’s both solo and with various ensembles.

Concert tours have taken him fo festivals in North
and South America, Europe, the Nordic Countries
and China, both as soloist with orchestra, in solo
recitals and with ensembles like Scenatet (DK), Cu-
rious Chamber Players (SWE) and Duo Hellgvist/
Munk (SWE/DK). In recent seasons he appeared as
a soloist with Copenhagen Philharmonic, Aarhus
Symphony Orchestra and the Aalborg Symphony in

concertos by Rodrigo and Simon Steen-Andersen.

Frederik Munk Larsen was born in 1974 and
studied with Erling Moldrup, Roberto Aussel and
Alex Garrobé in Denmark, Germmzy and Spﬂin.
He is Associate Professor and head of the classical
guitar programme at the Royal Academy of Music

in Aarbus, Denmark.
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walks and efforts of getting to the places
change their attitude? Were the story and
the many articles in local media attracting
a slightly different group of people? Was

it just coincidences, the choice of venues,
the way of performing or maybe the music
itself?

The only reply I can think of is to get in the
boots again and share the questions with
others in a future edition of Klangveje.

Noter:

! Kunstfondens bestillingshonorarer samt Kom-
ponist-foreningens produktionspulje

2 See for example Don Greene, Phd, “Performance
Success” (2002, Routledge)

3 Daniel Kahneman, (Farrar, Straus & Giroux,
2011)



KLANGVEJE FACTS

Duration: a total of 27 days,
Sfrom July 5th-17th and July 21st
to August 3rd.

Distance walked: 602 km

Public transportation:

4 ferries “Feggesund-fergen’,
Aarbhus-Odden”, “Hundested-
Rorvig” and “Borholmer-

Sergen’.

Gear

Guitar: Daniel Friederich,
2006

Case: BAM cases, lightweight
guitarcase.

Backpack: Osprey

Boots: Hanwag, Yack edition.

Mousicians

Klitkoret

Jens Chr. Wandt, voice

Jakob Bangso, guitar

Sisse Lunoe, object

Mikkel Egelund Nielsen, guitar
Anna Rebekka Falk, Flute

Sponsors

The Danish Arts Council
Danish Composers’ Society,
Produktionspuljen

Akustikken, www.akustikken.dk
SNOWMASK

Concerts
15 official public concerts; 3
additional informal concert

performances.

Venues
07-04: Skagen Kirke, Skagen
Festival
07-05: Vendsyssel Museum
07-06: Nr. Lyngby kirke
07-09: Kirsten Kjers Museum
07-11: Skive kirke
07-14: Sinding kirke
07-14: Kunsternernes hus,
Silkeborg
07-16: Sct Mortens kirke,
Randers
07-17: Aarbhus Domkirke
07-21: Shelter, §j. Odde
07-24: Private Home, Hornbek
07-25: Humlebcek,
GI. Mejerivej 6.
07-26: Random Café in
Hellerup, Cph.
07-26: Frederiksberg slotskirke
07-27: Kage kirke
07-30: Bornholms hajskole
07-31: Nexo frikirke
08-03: Svanekegaarden
Additional repertoire performed:
Songs by Henrik Rung as well
as works by J. S. Bach, . 1bert,
A. Barrios, M. Liobet, F. Sor,
J. Dowland, F. Tarrega, A.
Piazzolla and B. Britten formed

the remaining repertoire.

Press

TV: Nordjyske Media, TV2
Nord Interview, recording and
broadcast from Aalbek harbour.
TV2 Bornholm: Reportage and
interview, broadcasts on TV2
Bornholm

TV2, “Landet Rundt”

Radio

DR P4, live broadcasting from
the hike between Langd and
Ulstrup

DRP2: Interview and broadcast
of recording.

Newspapers, Printed articles,
interviews and reviews:
Jyllandsposten

Kristeligt Dagblad
Nordjyske Stiftstidende
Vendelboposten

Skagens avis
Onsdagsavisen Skagen
Midtjyllands Avis

Ekstra posten Midtjylland
Randers Amtsavis

Aarhus Stiftstidende

Koge Lokalavis
Bornholmstidende

Denne Uges Bornholm
Bornholms Lokal avis

Optakt

Links

www.klangveje.dk
https://www.facebook.com/
soundtrails

www.frederikmunklarsen.dk

mail: finl@musikkons.dk



https://www.facebook.com/soundtrails
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EVERYONE
TALKS
ABOUT THE
WEATHER

an installation for robot-controlled
pipe organ and weather satellite

By Wayne Siegel, Professor

This is an account of my artistic research in working with a computer-control-
led pipe organ. This project was carried out at the Royal Academy of Music in
Aarhus between autumn 2012 and autumn 2013 and resulted in a 12-hour
performance of Everyone Ialks about the Weather, a sound installation for
robot-controlled pipe organ and weather satellite presented at the closing of the
Aarbus Festival on September §th, 2013.

Klais organ, Aarhus Symphony Hall
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Background

The pipe organ designed for and installed
in the Aarhus Symphony Hall in 2010 was
built by Klais Orgelbau in Bonn and con-
tains over 3,000 pipes. Before its completion,
I received a commission from the Aarhus
Symphony with support from the Danish
Arts Foundation to compose a work for
the new organ with symphony orchestra.
My Concerto for Organ and Symphony
Orchestra was completed in 2011 and pre-
miered in 2012 by the Aarhus Symphony
with Professor Ulrik Spang-Hanssen as
soloist.

While working on this concerto I had a
chance to experiment with the instrument.
Asit turns out, the Klais organ in Aarhus
israther unique. The instrument employs
direct electric action, allowing the organ
to be controlled from two identical organ
consoles in two locations: one fixed console
situated near the pipes themselves, and
another movable console, designed for
placement on the stage. I discovered that
the two consoles are connected by means
of a built-in computer system. I have often
worked with algorithmic composition
systems that allow a computer to compose
music in real time. I was curious to know
if the instrument could be controlled by
an external computer that could be pro-
grammed to play organ music without
human intervention.

Artistic Vision

At first I was inspired by the idea of the
computer playing music beyond what was
physically possible for an organist to play. I
imagined music that was fast, complex and
that consisted of four independent “players”
or voices. I did not stop at eliminating the

organist. Perhaps I felt guilty about making
the organist obsolete. In any case I decided
it was only fair to make myself, the compo-
ser, obsolete as well. My idea was to create
arule-based computer program that could
compose and play music directly on the
Klais organ. One machine (my computer)
would be controlling another machine

(the huge Klais organ). I was fascinated by
this concept, but somehow it seemed that
something was missing. After giving the
idea some consideration, I decided that the
work should in some way be controlled

by an outside influence. I decided that the
computer program should somehow be
influenced by data from a weather satellite.

Technical challenges

First I had to get my computer to take con-
trol of the organ. Inside a small drawer on
the organ console cabinet I found a small
hardware device called the Holtzapfel MSD-
1. This little box was designed as a MIDI
(Musical Instrument Digital Instrument)
recorder that would allow an organist to re-
cord a performance and later play it back on
the organ itself. The MSD-1 was connected
to the organ with an ethernet (IEEE 802)
cable and the unit could be unplugged and
moved from one console to the other. On the
box itself were standard MIDI connectors
(five-pin DIN) labeled "MIDI in”, "MIDI out”
and "MIDI thru”.

I contacted Klais Orgelbau in Bonn and
requested documentation for this device.
Although the organ was built by Klais,
the organ consoles and the MSD-1 were
not. Klais had no documentation related
to the organ consoles or the MSD-1.I was
referred to two companies in Bavaria:



Eisenschmid, the organ console company
that had designed and built the consoles
and Holzapfel, a small engineering compa-
ny that had designed and built the MSD-1.
Each of the three companies referred to the
other two for documentation, but in fact
none of the three was able to provide any
sort of documentation about the organ’s
MIDI implementation. I was forced to resort
to experimentation. I connected the MSD-1
“MIDI out” connector to a standard MIDI
interface connected to my computer and
voilal MIDI note-on messages were being
transmitted for each of the four manuals
(choir, great, swell and pedals) on four
different MIDI channels. When I connected
the MIDI interface to “MIDI in” on the MSD-
1 my computer could play any notes on the
organ. I could now either send or receive
MIDI note messages and my computer
could control the organ.

The next step was to figure out how to con-
trol changes of organ stops or registration.
After experimenting with changing regi-
stration I learned that registration changes
were sent as MIDI system exclusive mes-

sages (sys-ex). The protocol used was more
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complicated than I had imagined. I could
record received sys-ex messages using the
Max/MSP programming environment, but
when I sent these same messages in various
contexts back to the MSD-1 the changes

of registration were not the same as the
registration changes that I had originally
received! After some bewilderment and
head-scratching I decided that I needed
professional help. My son, Gabriel, happens
to be a computer scientist so I invited him
to the concert hall and together we looked
at the data stream received by my computer
each time we changed a stop on the organ.
When Gabriel saw the numbers flowing by
he exclaimed: "it's a sum!” In fact the MSD-1
was transmitting several 8-bit binary num-
bers that together represented the sum of all
of the registration switches added together
every time a single switch was turned on

or off. This meant that it was not enough to
know the corresponding number of each

of the switches that control the individual
stops, it was also necessary to know the to-
tal state of all of the switches before a correct

Left. MSD-1 (shown here in the MSD-2 version)
Right. Computer controlling the Klais organ, Aarhus
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registration change could be sent. After re-
cognizing this technical hurdle I was able
to begin writing software that would trans-
mit sys-ex data corresponding to the total
state of registration for all manuals whenev-
er a single stop on any manual was turned
on or off. Once this was accomplished, my
computer was able to control all stops on the
instrument.

There were still a few problems to be ad-
dressed. For fast passages (more than 8-10
notes per second) the organ had trouble
keeping up and notes got clumped together
in groups. Holzapfel was helfpul in solving
this problem. Also, occasionally data would
get lost and a note would get stuck and not
turn off. This problem was solved with a
software work-around that turned all notes
off at specified times.

Musical algorithms

Once I had successfully connected my com-
puter to the organ I began developing soft-
ware that could generate different modes of
performance. This modular approach was
inspired by Austrian composer Karlheinz
Essl, who has worked extensively with
algorithmic composition since the 1980's.
Essl writes about his work Lexikon Sonate
for computer-controlled piano (1992):

“Each module generates a specific cha-
racteristic musical output as a result of

the compositional strategy that has been
applied. A module represents an abstract
model of a specific musical behaviour. It
does not contain any pre-organized musi-
cal material, but a formal description of it
and the methods how it is being processed.”
(Source: http.//www.essl.at/works/

Lexikon-Sonate. html#abstract).

I created eight different software modules
that could play the organ in eight different
performance modes. Each of the four organ
manuals is controlled by its own version

of one of these eight modules, allowing

the four manuals to play independently of
each other. The current performance mode
used by any given manual is influenced
by a global performance mode selector
that changes performance mode every 45
seconds. The current tonality used by any
given manual is influenced by a global
tonality selector that changes tonality
every 20-40 seconds. There are 28 different
tonalities or keys that can be chosen. There
are 24 different defined registrations, six for
each of the four manuals corresponding to
six different dynamics: pp, p, mp, mf, fand
ff. The current registration used by any gi-
ven manual is influenced by a registration
selector that changes registration every 20
seconds.

Changes of performance mode, tonality
and registration are not synchronized. On
the contrary, each of the four manuals has
its own built-in independence in the form
of a random delay. For example, when the
tonality selector changes to a certain tona-
lity (e.g. from C minor to Ab minor), the four
manuals will not change tonality immedi-
ately but wait various amounts of time from
o to 18 seconds. This means that after a few
seconds some of the manuals will probably
start playing in the new tonality while
others will probably still be playing in the
old tonality. After a while the four “players”
will tend to catch up with each other and
play in the same tonality until the tonality
selector again changes tonality. A similar
process is used in changing registration (i.e.



dynamics) and performance mode. In this
manner, a complex and unpredictable rela-
tion between the four “players” arises. The
four manuals will tend to play in the same
mode, dynamic range and tonality but they
will sometimes disagree about these three
parameters. For all of these parameters, the
software that I have created employs Mar-
kov chains to allow the computer to make
decisions based on probabilities. Simply
stated, Markov chains are used to define the
probability of moving from one particular
state to another, for example from one per-
formance mode to another.

The eight different performance modes are
described below.

Circular Melody creates solo melodies
that gradually move from the lowest to the
highest note on the keyboard. When the
melody reaches the highest note on the cur-
rent scale it begins to move gradually down-
ward, when it reaches the lowest note in the
current scale it begins to move gradually
upward. The melody speeds up and slows
down as it moves up and down the key-
board. The changing tempo is influenced
by arandom data generator and by data
transmitted by the weather satellite. The
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Registration change page of the software

structure of each of the melodies is created
using changing probabilities (again Markov
chains) as to whether the melody will take
one or two steps upward or downward.
Changes of tonality are controlled by the
global tonality selector as described above.

Meteor Shower plays accelerating and
deceleration repeated notes. For each of
the four manuals a hexachord of six notes
within the current tonality is chosen. Each
of the six notes is repeated independently
with different maximum and minimum
durations set for each of the six notes.

Trills is similar to Meteor Shower but cre-
ates six different trills based on a hexachord
within the current tonality. The speed of
each trill changes slightly over time.

Pedal tones also uses a hexachord within
the selected tonality to play long sustained
notes. The six notes selected do not start or
stop at the same time.

Arpeggiator creates arpeggios within the
selected tonality. The number of notes in
the arpeggio changes constantly to create
variation. Arpeggios for all manuals are
synchronized.
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Data image from Meteosat-10 fixed-orbit weather satellite

Riff Player creates rhythms and melodies
based on set rules. The result is four inde-
pendent voices that are thythmically and
tonally synchronized.

Chord Player is similar to Pedal Tones, but
all six notes of the hexachord are played
together (started and stopped at the same
time) rather than separately.

Tacetis a kind of mute function in which
amanual is silent. At certain times during
the performance all four manuals might be
in tacet performance mode, in which case
there will be a general pause or silence.

Meteosat-10

In June, 2013 I contacted the Danish Mete-
orological Institute (DMI) in Copenhagen
and told them about my project. My idea
was to link some parameters of my com-
positional system to data transmitted by a
weather satellite. Niels Hansen, the chief
press officer at DMI, was extremely helpful
and supportive. He suggested that I use
data transmitted by Meteosat-10: a weather
satellite in a stationary orbit above Europe.
A dedicated ftp server was set up by DMI
for the project. Weather data transmitted by
Meteosat-10 was uploaded to the server
every 15 minutes and this data could be
downloaded directly by my computer
program during performance. The data
used in the piece is cloud-cover data from



192 locations in northern Europe ranging
from the Czech Republic to Iceland. The
weather data influences the overall tempi
in some of the performance modules as well
as the probability of various performance
modes. Generally speaking, the influence of
clouds will tend to make the performance
more lively than if there are clear skies. Ina
sense, the weather is conducting the music
while the computer is composing it.

Everyone Talks about the Weather
After creating the algorithmic software,
linking my computer to the weather satel-
lite and reworking and revising the compo-
sitional system I was ready to present the
work for an audience.

Since my computer could compose and play
endless hours of organ music without re-
peating itself, I decided to present a 12-hour
concert, which would give the audience a
chance to come and go and get a feeling for
how the piece was progressing during a 12-
hour period. The occasion for the premiere
performance was the closing day of Aarhus
Festival. Everyone Talks about the Weather
was presented as a site-specific installation
with no beginning or end. The audience
was invited to enter and leave the hall at
any time between 11:00 AM and 11:00 PM
to experience how the composition (and
the weather) developed in the course of 12
hours. The performance was full of unex-
pected events, even for me! Perhaps the
most unexpected and magical part of the
performance was the moment when a girl
walked up onto the concert hall stage, sat
down on the stage and after a few minutes
started dancing!
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KREATIVT
SAMMENSPIL

Ud fra et kreativitetsteoretisk
og erfaringsbaseret perspektiv

Siden 1983 har jeg arbejdet professionelt
som udgvende sanger, musiker og kom-
ponist, og al min undervisning relaterer
direkte til de erfaringer og veerdier, jeg
finder her. Mit mal er ikke blot at give de
studerende feerdigheder, gode vaner og
sund teknik, men iseer at s@ge at fremelske
det personlige og unikke. For mig er naer-
veeret og kommunikationen det vigtigste
imusikken. Jeg arbejder derfor med at
bibeholde det improvisatoriske element
hele vejen i processen, uanset genre, og
jeg laegger lige stor veegt pa refleksion og
sansning i arbejdsprocessen.

Mine egne musikalske rgdder erirock- og
popmusikken, men jeg synes isaer cross-
over feltet mellem forskellige genrer og
mellem mainstream og undergrund er

et interessant sted at opholde sig. For mig

Af Turid Norlund Christensen, lektor

personligt bliver genrebegrebet mindre
vaesentligt, som tiden gar. Det er mere en
indstilling til det at spille og et vaerdisaet
baseret pa neerveer og kommunikation, der
interesserer mig, og i seerdeleshed hvad
der sker i de kreative processer og i mgdet
mellem vaerk, kunstner og publikum.

Igennem mit kunstneriske virke har jeg
gennemgadet en udvikling, der startede
med mit arbejde som keyboardspiller,
korsanger og danser hos Mariam Mursal.
Hendes afrikanske, improvisatoriske ind-
stilling, med fokus pa energien i musikken,
gav mig inspiration til mit senere arbejde
med det tveerdisciplinaere kunstnernet-
veerk omkring orkesteret Spektakel, hvor vi
arbejdede med improvisation med fokus pa
publikums interaktion. I de senere ar har
jeg arbejdet videre med improvisation,
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HVORNAR ER VI KREATIVE?
(What if - The Innovation Company)

PANIC ZONE

COMFORT ZONE

nuiet sammenspil med en lille akustisk

gruppe, med fokus pd naerveer og autenticitet.

Et gennemgdende tema i mit arbejde er
M@DET pa alle planer - mellem genrer,
udtryksformer, kunstarter, veerk/udever/
publikum, mennesker. I mgdet opstar
greenseomradet, hvor feellesskabet OG
brydningen pa én gang er til stede, det vil
sige bade det, vi er enige om/genkender,
og det vi stgder sammen over/det overra-
skende og uforudsigelige, der far os videre.
Jeg s@ger at bruge fellesskabet til at skabe
trygheden og fundamentet (comfort zone)
for, at individet kan udvikle sig og bidra-
ge til feellesskabet (stretch zone) (Figur 1).
Det er centralt bdde hvad angar under-
visningssituationer (leerer-elev), orkestre/
sammenspil (kunstner-kollega) samt
koncertsituationen (kunstner-publikum).

Panic zone:
Kan ikke hdandtere - keempe,
flygte eller ligge ded (basale

panik reaktioner, tab af selv'et)

Stretch zone:

Har ikke Iyst til at gore lige nu,
men ville kunne magte det (nye
udfordringer, problem lesning,

leering, kreativitet.)

Comfort zone:
Kan let gore lige nu

(reproduktion.)

Figur 1. De tre zoner i GSP-zone modellen’

Jeg mener, dette samspil er en vaesentlig
pointe i rytmisk musik, og jeg seger gen-
nem mit kunstneriske udviklingsarbejde
at fa denne indstilling formuleret og omsat
ipraksis, bade som kunstnerisk udviklings-
metode og som undervisningsredskab.

Paedagogisk vision

Den bagvedliggende intention for mine
paedagogiske udviklingsprojekter er for-
ankret i det paradoks, at vi, nar det kommer
til undervisning i sammenspil indenfor
pop og rock, ofte kun reproducerer origi-
naler i stedet for at undervise i at skabe et
originalt udtryk og lydbillede, nér dette
péd samme tid er essentielt for genren som
kunstform. Jeg gnsker at omsaette min
kunstneriske praksiserfaring og tavse
viden til teoretisk funderede, brugbare
og synlige veerktgjer og metoder, der kan
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transformere vores indforstaede tavse
kreative og kunstneriske viden og gore
denne mere tilgeengelig i undervisnings-
sammenhange. En made at na det mal pa,
som jeg har fundet brugbar, er atinddrage
eksisterende videnskabeligt funderede
kreativitetsteorier. Her vil jeg redegere for to
fremherskende og relevante positioner set i
kunstnerisk og paeedagogisk udviklingsper-
spektiv:

Kreativitet, paradokser og "lateral
thinking”

Min hovedtese i forhold til at arbejde med
kreativitet er: Kreativitet handler om den
rette indstilling, som kan laeres og treenes,
ikke om bestemte egenskaber eller talenter.
Dette understottes blandt andet teoretisk
af Edward de Bono’s lateral thinking-
begreb?. I modseetning hertil ses genitan-
ken stammende fra romantikken, som kan
give anledning til overdreven og heemmen-
de selvrefleksion.

Indstillingens tre vigtigste dimensioner er
ifglge dramaturg og kreativitetsforsker Niels
Lehmann3

1. Konkretisering af begreber: Opnas gen-
nem materialitet og sanselighed i processer.
Pragmatisme som tilgangsvinkel til praksis-
relateret teori om kreativitet er nedvendig.

2. Parathed: Opnas gennem nutidigt naer-
veer og treening af kontingensberedskab*
indenfor definerede rammer og regler, frem
for fremtidsorienterede malstyringer.

3. Affirmation: Kommunikationen ien
kreativ proces (verbal som musikalsk) skal
baseres pa bekraeftelse af frem for kritisk

afvisning af muligheder.

Niels Lehmann har papeget folgende
grundparadokser i kreative processer i for-
hold til de Bono’s lateral thinking-begreb.s

1. I kreative processer opstar proaktivitet
gennem reaktivitet: Impulsen og den kon-
krete sanselighed er en afggrende nedven-
dighed. Det er ngdvendigt at kunne gribe
muligheder. Derfor er treening af parathed
og reaktivitet essentielt.

2. [ kreative processer opnds malet gennem
opgivelse af malstyring: Fokus pa malet blo-
kerer for de ngdvendige sma traek. For store
mal giver handlingslammelse i nuet. Kun
ved at opgive det prospektive fokus pa det
fremtidige produkt far vi kreefter til at veere
skabende i nuet.

I forleengelse af dette ses et tredje paradoks

3. Frihed vindes gennem ufrihed: Velanlag-
te rammer og oplgsningen af et ultimativt
mal i konkrete opgaver friseetter spontani-
teten og muligger den nedvendige affirma-
tive indstilling. Opgaveklarhed er pd den
madde en forudseaetning for kreativ handling

Culture-based Creativity

I den af EU-kommissionen initierede
KEA-rapport 'The Impact of Culture on Crea-
tivity’ (Phillipe Kern) fra juni 2009 beskrives
"Culture-based Creativity” som indeholden-
de folgende tre elementer: artistic skills +
lateral thinking skills + conducive environ-
ment. (Figur 2).

Seaetter man KEA/Kern-modellen i rela-

tion til musikalsk sammenspil, kan de tre
grundlaeggende begreber forstas sdledes:
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P. KERN: THREE COMPONENTS OF CULTURE-BASED CREATIVITY:

Artistic skills:
Spille et instrument
/synge

Akkorder & harmoni
Melodi

Rytme, beats, grooves

ARTISTIC
SKILLS

Improvisation
Arrangement

Lase og skrive noder
Musikteori
Musiktraditioner
Genrespecifikke parametre

Horelaere

Lateral Thinking Skills:
Lateral Thinking Skills:
Tenke ud afboksen

LATERAL Stretch zone /kontingens tolerence
Tgwﬂ’;G SUN mode/ hon‘son'tal t?enknbing
SUN & RAIN mode riverjumping
Stimuli/obstruktion /benspaend
Laterale step
Mod

A conducive environment:

A CONDUCIVE Rammer, spilleregler og vaerktaj
Lyd effekter ENVIRONMENT SUN and RAIN mode design
Etc... Indre motivation

Figur 2. Model af de tre elementer i *Culture-based Creativity”
med tilfgjede temaer i forhold til kreativt sammenspil.

Affirmativ kommunikation

(“ja, 0g...” anerkende og forbedre idéen!)
Tid

Talmodighed

Abent format (open mind, heart and will)
Flow

*SUN: Suspend judgement, Understand & Nurture the idea,
(= horisontal tenkning) RAIN: React, Assume & INsist, (= vertikal tenkning)

Kilde: Allan, D. et al. s. 59

1. Artistic skills: Konkrete fagspecifikke
kompetencer, som f.eks. instrumental teknik
og genrekendskab. Det er det, vi traditionelt
primaert beskaeftiger os med og er dygtige til
at formidle pa et musikkonservatorium.

2. Lateral thinking - pd dansk populaert
kaldet "evnen til at teenke ud af boksen”,
eller horisontal teenkning. Bygger pa det
grundlag, at den menneskelige hjerne
seger at skabe orden i information og finde
rutinelgsninger, den vil s@ge at benytte/
gentage, naeste gang en tilsvarende opgave
skal lgses, ogsa kaldet vertikal teenkning
eller "emergency room thinking”.
Vibegynder kun at teenke lateralt/horison-

talt/kreativt, hvis dette ikke er muligt. Et
lateralt step foretages, nar vi ved hjzelp af
stimuli/benspeend/obstruktion traeder ud
af én tankestrem og overien anden paral-
lel tankestrgm.

3. A conducive environment: Indre moti-
vation, miljg, fysiske rammer, praktiske
forhold, mental indstilling, forventnin-
ger, affirmative kommunikationsformer,
feedback, evalueringer, tid/momentum,
opgavefokus og rammesaetning, planlaeg-
ning og afvikling, facilitering mm. horer
herunder.

Kritikken i KEA rapporten af de europaiske
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musikuddannelser gar p3, at viikke er gode
nok til at reflektere over og implementere
teoretisk og metodisk viden om punkt 2

og 3 i vores praksisfelt. Ikke alene gor det
vores kandidater fagligt smalle (de kan
ikke overfore deres kreative kompetencer
til andre vidensfelter), det begraenser ogsa
vores effektivitet i forhold til at laere vores
studerende at forstd, udfolde og formidle
deres kunstpraksis.

Kreativt sammenspil

Da "lateral thinking skills” og "conducive
environment” synes at veere underbely-

ste omrader i forhold til “artistic skills” pa
musikomradet, har jeg de seneste ar iseer
haft fokus pa disse i mit kunstneriske og
paedagogiske udviklingsarbejde. Jeg har,
dels gennem mine FOKU-projekter (se links
nedenfor), dels gennem min efter-/videre-
uddannelse, arbejdet med at videreudvikle
og systematisere dette arbejde pa et teore-
tisk funderet grundlag ved at inkorporere
forskellige teoretiske modeller fra henholds-
vis dramaturgi, positiv psykologi, didaktik,
projektledelse og organisations- og kreativi-
tetsteori. Disse har jeg segt at oversaette og
anvende til en forstaelse af den kreative og
skabende proces pa et sammenspilshold/
rockorkester.

De studerende skal i sammenspilsunder-

visningen primaeert leere en indstilling til

processen og optraene kreative kompetencer,

der muligger at:

- holde formatet dbent

- arbejde med det udvidede sammenspil
mellem vaerk/publikum/performer

- fa sig selv i spil og derigennem opna auten-
ticitet i udtrykket

Teater- og dramapaedagogiske gvelser kan

tilfore faget teoretisk funderede redska-

ber, der, gennem traening af parathed og
reaktivitet, kan @ge de studerendes mod og
tryghed i forhold til at udfordre deres “com-
fort zone” og bevaege sig ud i deres “stretch
zone”, hvor leering og kreativitet foregdr,
uden at de ryger ud i deres "panic zone”,
samt bevirke konkretisering af den kreative
indstillings begreber gennem sansning i og
refleksion over oplevelser bade i og udenfor
sammenspilsfeltet.”

For at kunne formidle en kreativ indstilling,
ma man ifglge kreativitetsforsker R. Keith
Sawyer selv veere i besiddelse af den.® I det
felgende vil jeg derfor beskrive den kunst-
neriske udviklingsproces og de metoder og
arbejdsformer, der 1d bag tilblivelsen af min
CD-udgivelse "Curtains”, blandt andet i lyset
af fernaevnte kreativitetsteorier.

"Curtains”

Ijuli 2010 var jeg pa "artist in residence”-op-
hold i The House Of Songs i Austin Texas,
hvorjegbl.a.lavede co-writing med de ame-
rikanske sangskrivere Jon Sanchez, Scrappy
Jud Newcomb og Vanessa Lively. Dette blev

Cover til albummet Turid Norlund: Curtains.
Udgivet pi GO’ Danish Folk Music, GO0613



starten og udgangspunktet for arbejdet med
mit album "Curtains”.

Rammesaetning for kompositionerne
Materialet er - set i forhold til mit tidligere
kunstneriske virke - blevet nyt og anderle-
des, idet sangene er skrevet med udgangs-
punkti et strengeinstrument (jeg er pianist).
Mine begreensede kundskaber pa instru-
mentet har fungeret som et kreativt ben-
speend for mig i kompositionsfasen, hvor
jeg har mattet gd i dialog med instrumentet.
Jeg har ikke kunnet spille, hvad jeg horte
for mit indre gre, men kun det, som instru-
mentet ville lade mig spille. De fernaevnte
co-writing-sessions affadte endvidere en
arbejdsform, hvor en affirmativ indstilling
og kommunikation var en forudsatning,
rammesatning en ngdvendighed, og
skrivepartnerens inputs kunne fungere
som benspaend/stimuli. Denne arbejdsform
og indstilling segte jeg at rammesaette og
viderefere, ndr jeg skrev alene eller sggte
inputi de videre arbejdsfaser, da den var
befordrende for min evne til lateral teenk-
ning, ikke blot i kompositions- og tekstskriv-
ningsfasen, men ogsa i den efterfglgende
produktionsfase.

Rammesaetning for indspilning og
produktion

Selve indspilningsfasen har ogsa veeret nyt
land, idet produktionen har vaeret 100%
akustisk, og alle arrangementer improvise-
rede. Alt er indspillet pd én gang i samme
rum uden brug af overdubs og editeringer af
indspillede spor, med et hold af meget kom-
petente musikere, som alle kender mig og
de private baggrunde for historierne i mine
sange: Seren Bigum, Julie @rnholt Batker,
Kasper Soderlund og Kristian Westergaard.
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Produktionsmaessigt har det veeret meget
fjernt fra alt, hvad jeg tidligere har lavet,

sd 0gsa dét har foltes som at starte pa bar
bund. At skulle indspille ukulele, imens jeg
indsang mine vokaler var et stort ben-
spaend, der trak mig langt ud af min comfort
zone. "Take it or leave it"- kontrakten, der
ligger i denne indspilningsform, stiller nye
spergsmal om, hvad der er vigtigt - bade pa
et kunstnerisk og et personligt plan.

Samspillet mellem kunstnerisk og
padagogiskudviklingsarbejde
Retrospektivt har hele arbejdsprocessen
med mit seneste album "Curtains” givet mig
mulighed for at genafprove dele af den krea-
tivitetsteori og metodik, jeg har beskeaeftiget
mig med i mine FOKU-projekter - bade pa et
kunstnerisk, men ogsa pa et personligt ni-
veau. Fglelsen af at sidde som nybegynder/
amater pa et nyt instrument, men med hele
den kunstneriske erfaring og det levede
kunstneriske liv i bagagen, har givet mig en
mere indgdende empatisk forstaelse for de
af mine studerende, der lige er pabegyndt

at arbejde med egne sange, og har givet mig
nye redskaber og metoder til brug i min
undervisning. Pa samme made har indspil-
ningsfasen, hvor mine begreensede instru-
mentale feerdigheder pd baryton-ukulelen
fungerede som benspaend/stimuli, givet
mig gennemlevelseserfaringiat finde en
ny musikalsk identitet, samt finde selvtillid
og comfort zone i andre elementer end de
instrumentale faerdigheder. Jeg har fundet
enny vej ind til min umiddelbare musika-
litet, til min legende, segende, nysgerrige,
spontane, lyttende, kollektivistisk indstille-
de, kunstneriske kerne, og kan benytte mig
af disse i bade min kunstneriske og paedago-
giske formidling.
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Noter:

! Allan, D. et al. s. 116

2 Bono, E. De (1970)

? Niels Lehmann forelesning 25-9-2009, Design
og ledelse af kreative processer, Aarhus Universitet

* Kontingensberedskabet kan her forstds som evnen
til at navigere imod et emergerende mal i et felt,
hvor det eneste, der er sikkert, er, at alt kunne
vaere anderledes, med andre ord et dbent format.

> N. Lehmann: “Mentale sidevertsbevagelser.
Kunstfagene og den generaliserede kreativitet” i
Birgit Eriksson et al. red.: Astetisering — forbin-
delser og forskelle, Klim 2012, side 151-153.

°Kern, P. s. 31-32

7 Spolin, V., s. 3-12

¥ Sawyer, R. K., 5. 399-401

? C. O. Scharmer: Theory U: Leading From the
Future as it Emerges — The Social Technology
of Presencing, Berrett-Koehler Publishers, San
Francisco 2009.

Tidligere FOKU-projekter vedrorende kreativt

sammenspil:

“Presencing’ i pop/rock sammenspilsundervisning
pé hojt niveaw” (2011-12). Undersagelse af hvor-
dan Scharmers teori U-model’ og det personlige en-
gagement i sammenspilsundervisningen befrugter
de studerendes arbejde, og om “Presencing” finder
sted i undervisningsforlobet.

Link: https://www.musikkons.dk/index.
Pphp?id=2707

"Brug af teater- og dramapedagogiske verkto-
Jer i sammenspilsundervisning” (2010-2011)
Anvendelse af teater- og dramapedagogiske
ovelser i sammenspilsundervisningen beskrives, og
metoden og didaktikken perspektiveres i forhold til
Kreativitetsteori og Positiv Psykologi.

Link: https://www.musikkons.dk/index.
php?id=2650

"Det blinde punkt” i sammenspils-undervisningen
inden for rock og pop” (del 2) (2008-2009)
Undervisningsmetoder fra mit tidligere FO-
KU-projekt underbygges og perspektiveres gennem
Jfordybelse i den teoretiske baggrund for Otto Schar-
mers teori U-model.

Link til artikel: www.sammenspilsledelse.dk/2pa-
ge_id=1268

Link til poster: https://www.musikkons.dk/index.
php?id=3148

"Det blinde punkt” i sammenspils-undervisnin-
gen indenfor rock og pop” (del 1) (2007-2008)
Beskrivelse af udviklede arbejdsmetoder ud fra
Otto Scharmer’s Teori U-model i forhold til kreativ
sammenspilsundervisning med fokus pi at skabe et
originalt udtryk og lydbillede i orkesteret/holdet.
Link: https://www.musikkons.dk/index.
php?id=3149

Denne artikel indgar ogsa i "Kunstnerisk Ud-
viklingsvirksombed — antologi 2016, udgivet af
Det Kgl. Danske Musikkonservatorium

WAV Streaming: bitps://play.spotify.

"o

rs com/album/0yUr2zGOjYGkInnw-
CHE3n1

Video: https://youtu.be/MW-
Tw4-Nj_oo2list=PLwWVm-
HokODNVGLH6K4sNQS8jl[JCQT-
98dw9

Mere info:

Turid Norlund pd Facebook:
https://fwww.facebook.com/ Turid-
Norlund

Og Homepage:

http://fwww. turidnorlund. dk/
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Musikproduktion

Af Torben Jensen, lektor

I denne artikel beskriver jeg den musik, jeg har produceret med sanger og

sangskriver Ane Monsrud, samt introducerer min “strategimixer’, som jeg har
udviklet som et verktoj i forbindelse med musikproduktion. I starten af 2017

udgav vi EP'en "Mysterious Connections’, som kan streames pa Spotify.

Strategimixer

- et veerktgj til musikproduktion

Jeg har udviklet en strategi til musikpro-
duktion. Veerktojet bestdr af otte knapper
pa min strategimixer, som jeg kan gribe
til, og skrue p4a, nar jeg producerer musik
(Eks. 1). Nogle knapper overlapper selv-
felgelig hinanden, og modellen skal ikke
forstas som et linezert arbejdsredskab men
som en mdade at komme i gang eller blive
inspireret. I praksis er processen oftest
kreativ, eksperimenterende, kaotisk og
improviseret.

Strategimixerens otte knapper:

1. Sang og lyrik (SANG)

2. Beat

3. Rytmisk og tonalt akkompagnement
(RYTO)

4.Harmonisk og akkompagnement
(HARM)

5. Signatur (SIGN)

6. Ninjatricks (NINJA)

7. Referencer (REFS)

10. Feedback (FB)
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Twv. Strategimixer
T h. 3 Caxixi

SANG

Sangen og det lyriske budskab er meget tit
det vigtigste element. Det tekstlige indhold
ien sang kan saette grundstemningen an.
Tekst kan pavirke en produktion pa et over-
ordnet abstrakt plan. Andre gange kan det
blive meget konkret f.eks. med musikalske
citater fra noget, som understotter teksten.

Jeg er minimalistisk anlagt, nar jeg laver
musik. Et dogme for mig er, at en sang skal sta
klart ogikke ma forsvinde i en produktion.

Ane er en dygtig sangerinde. Hun synger
upreetentigst og meget rent. Nar Ane skriver
en sang, laver hun ogsd en form. Den form ta-
ger jeg udgangspunkt i. Nogle gange laver jeg
nye stykker, men generelt holder de former,
Ane laver. Pa den made farjeg meget forzeret,
og jeg kan koncentrere mig om at fa Anes
stemme til at lyde sa godt som muligt med
mikrofonvalg, mix osv.

BEAT
Beatet er essentielt i popmusik. Nar jeg laver
et beat, arbejder jeg med analog perkussion

og trommesaet, handspillet trommemaski-
ne, loops, samples, midi programmering
osV.

Jeg har stor erfaring med forskellige tradi-
tioner og kulturer inden for rytmisk etnisk
musik, iseer cubansk, brasiliansk og afri-
kansk musik, og jeg bruger ofte elementer
derfra i mine produktioner. Det skaber liv i
musikken, og sd er lyden af ;egte trommer
og perkussion uerstattelig.

Jeg har ogsa en forkeerlighed for elektro-
nisk musik. I beats, programmeret med
processerede samples, finder jeg praecision
og gennemslagskraft, som er sveer at und-
vare i popmusik.

Indtil videre er Anes sanges beats endt
med at have overvaegt pa trommeslageren
Peter Dombernowskys fornemme spil.
Peters trommer har jeg i nogle tilfeelde
erstattet eller dubbet. Mine egne bidrag til
beats ligger (bagud) i mixene, og mange an-
dre af mine egne ting har fungeret som en
del af processen, og er siden blevet kasseret.



RYTO

“Rytmisk tonalt akkompagnement” er bas,
guitar, klaver, rhodes, orgel, synth osv., og
det handler bade om groove og om harmo-
nier. Her er muligheder for at tilfgje rytmi-
ske lag og at arrangere de forskellige roller
iforhold til hinanden. I et mix kan nogle
af disse roller nemt komme til at slds om
frekvenspladsen, og sd ma man prioritere,
panorere, equalize, sidechain komprimere
OSV.

HARM

“Harmonisk akkompagnement” er kor,
blaesere, strygere og lignende. Med disse
elementer kan et track vokse. Man kan
skabe bredde og fylde i lydbilledet.

Jeg er selv saxofonist og elsker at arrangere
for stemmer, blaesere og strygere. Man kan
ramme nogle staerke stemninger og folel-
ser, og man kan udvide det harmoniske
spektrum.

SIGN

Alle numre har brug for lidt stjernestgv.
Noget genkendeligt, som skaber karakter.
Det kan vaere hvad som helst: en baslinie,
en picking guitar, et flgjtetema ... Men
elementet skal veere staerkt. Det kan f.eks.
veere i kraft af, at det har en meget speciel
lyd, eller at det er meget melodisk.

NINJA

Nar man producerer moderne popmusik
pa computer, findes der et hav af lyde, som
ikke er traditionelle instrumenter, eller
effekter, som ikke er rumklang, ekko eller
lign. Det er fenomener, som er opstaet gen-
nem kreativ brug af computere, software,
hardware osv.
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Man kan fa en stemme, som er tilsat

en lang rumklang og vendt til at spille
bagleens, til at lyde som en synth og skabe
teksturi et lydbillede. Det hedder reverse
reverb.

Der er rigtig mange “ninjatricks” i produ-
cerverdenen, og jeg holder mig ikke tilbage
for at bruge dem. Sa leenge teknikken og
tricks’ene ikke tager over, men det musi-
kalske fokus holdes, og den musikalske
retning og respekten bevares.

REFS

Mange gange i processen lytter jeg til refe-
rencer for at hente inspiration. Jeg sperger
mig selv, hvad det, jeg laver, lyder som,
eller minder mig om. Og sd lytter jeg pa an-
dre kunstnere og produktioner. Jeg lytter
efter instrumentering, effekter, lydbilleder,
lydidealer pa specifikke elementer, produ-
certricks, former osv.

FB

Flere gange i lgbet af skabelsen af et num-
mer spiller jeg det for andre. Born, unge,
venner, kolleger, andre producere, fora pa
internettet, osv. Ofte kommer der brugbare
tilbagemeldinger i form af spergmal, dis-
kussion, forslag eller lignende.

Musikken

Mysterious Connections

Teksten til “Mysterios Connections” lyder:

* They told me, your true thoughts, appear
in your dreams

» The wind whispers forbidden words in
my sleep

» I have mysterious connections between
nightand day
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Omdrejningspunktet er stemningsfulde ord
om det underbevidste, og der er masser af
plads til fortolkning. Jeg gik fra starten efter
at skabe et drgmmende univers, og med tan-
ke pa ukontrollable kraefter skulle der ogsa
veere dybde og kant.

Introen er Anes vokal, som jeg har samplet
og processeret med effekter. Resultatet er en
dremmende kanon med masser af delay. In-
troen er inspireret af afrikansk pygmaesang,
hvor sma fraser veever sig ind og ud mellem
hinanden.

Efter “vers” kommer et mellemstykke med
strygerbas, appeggio-synth og trommer.
Alle delene er relativt simple, og trommerne
spiller ikke noget fast beat. Delene skaber
bund og ambiens til vokal og klaver. Sangen
er, som iintroen, samplet i mange lagmed
delayeffekter.

I andet vers, kommer der beat. Trommerne
spiller melodisk pa tammer. Der er ingen me-
tallyde, og bagved trommerne gemmer der
sig en rytme, som er spillet pa batdtrommer
(tre timeglasformede trommer med skind i
begge ender, Eks. 2). Trommerne og rytmerne
kommer fra den cubanske santariatradition.
Og hertil spiller caxixi (en flettet shaker, eks.
3) 8.-dele for at “lime” beatet sammen.

Efter andet vers spiller bas og cello tostem-
migt, som sangen laegger sig ovenpa. Sang,
bas og cello danner derefter et trestemmigt
grundlag for en melodi, der bliver spillet
unisont af altsaxofon og tenorsaxofon.

I det sidste stykke brydes nummeret ned.
Sangen laver, somiintroen, et drgmmende
rum af fjerne stemmer i ekko. Bas, cello og sa-
xofoner danner en trestemmig sekvens, som

sammen med synth'en udfordrer og i nogen
grad oplgser det harmoniske grundlag.

Ane Monsrud har en lys og nordisk klang
isin stemme. Ane bruger sin stemme pa

en made, som ofte henleder mig i retning
afklassisk musik. Det understreger jeg i
musikken med brug af strygerbas og cello ar-
rangeret med saxofoner. Lyrikkens mystiske
karakter bliver stottet op af den dremmende
“pygmaesang” og de afrocubanske trommer
og rytmer.

Confess

“Confess” er en hudlgs bekendelsessang om
seksualitet, forelskelse og et rab om hjeelp.
Ane beskriver denne sang som den til dato
mest personlige sang, hun har skrevet. Det
gjorde, atjeg gik til sangen med en vis forsig-
tighed. Sangen og teksten matte ikke drukne
iproduktionen, og jeg fik fra starten et billede
af en pige, som trddte ind i en stor katolsk
kirke for at skrifte.

Rytmikken er igen et fokusomrdade, som i
denne sang er enkel og kompleks pa samme
tid. Mens beatet i versene har karakter af 3/4
(eller 3/8), har de andre stykker 6/8 fornem-
melse.

Pizzicato-violinerne i omkvaedet er inspire-
ret af etniske 6/8 klokkerytmer.

Bassen har en relativt stor rolle i dette num-
mer. Forste vers har forzanto stryg, omkvaed
spilles pumpende med fingrene, andet vers
og outro har sustain'et stryg.

She Runs
“She Runs” er skrevet ud fra en proces, Ane
har vaeret i. Det startede med en bog, som



hedder “Kreativitet”, der handler om at blive
bevidst om, hvem man selv er, og hvad man
bruger sin energi og sine tanker pa. Sangen er
eksistentialistisk, og Ane gar fra at synge pa
engelsk til at recitere pa norsk. Det sidste fik
migiretning af beat-perioden, jazz'n poetry,
0g pa den made blev det til en improvise-
rende tenorsaxofon, som kommenterer Anes
recitation.

I starten er beatet en blanding af analog high
hat, analogt perkussion og programmerede
samples. Inspireret af electronika-genren
bestdr beatet af vidt forskellige lyde. Nogle er
korte og terre, mens andre er mere fyldige og
med effekter. Som nummeret skrider frem,
dominerer ridebaekkenet og tammerne, og
lyden bliver mere jazzet, men der er stadig

et meget tydeligt samplet back beat og et
samplet kick.

Det harmoniske grundlag bestar af subbas,
en gammel analog synth og rhodes. Det er
roligt og stabilt, og skaber fundament for
de andre meget levende elementer. For at
give farve og dybde til vokalen, synger jeg
udvalgte fraser i oktavafstand til Ane.

Bata-trommer

BIO

Torben Jensen er lektor pi Det Jyske Musikkonser-
vatorium. Saxofonisz‘, K’ompanist, danser, producer,
multiinstrumentalist og sanger. Underviser pad

DJM i DS (sang, dans og spil), SSB (sang, spil og
beveegelse), SSB ledelse, sammenspil, sammenspils-

ledelse m.m.

Uddannet musiker og musiklerer fra Det Jyske
Musikkonservatorium, Genter for Rytmisk Musik
og Bevegelse (Silkeborg), 1996, med hovedfag i
SDS, mmmem])i/slede/se og saxafon.

Torben Jensen har foretaget mere end 15 rejser til
Cuba, Brasilien, Argentina, Mali og Senegal, hvor
han har studeret og deltaget som musiker og danser

1 den lokale musikkultur.
Har tangoskolen “tangotango” www.tangotango.dk

Er i samarbejde med Ane Monsrud aktuel med EP
“Mysterious Connections’, som udkom 1. januar
2017.

Pressen skrev

- “..Catchy enough to make it onto pop rotation but
with enough musical chops to appease the most
discerning of arrangement-buffs..”

- “.The dynamism of the instrumentation keeps
things fresh and interesting from beginning fo
end..”

-~ .8trings and percussion provide a close fit o the
vocals, pu,\‘bing and bz’g/J/ig/y[ingAm”s vocals at
all the right point..”

(James McQuiston, Neufutur, 2015)

EP'en "Mysterious Connections” kan streames via

dette link:
https://play.spotify.com/album/
7laP8SPIhiHeCmsp GH W 7ss
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AROSIAN

STEW

Tvaergaende rytmik og metriske

modulationer

Jeg har skrevet musik siden 14-15 arsalde-
ren. Inspirationen var dengang det helt
store forbillede Beatles, men sanger/sang-
skrivere som James Taylor og Carole King
og samtidige danske grupper som Mid-
night Sun, Culpepper’s Orchard, Gasolin
m.fl. havde ogsa indflydelse. Mit poetiske
talent er beskedent eller i hvert fald for lille
til min egen malestok, og jeg har derfor
altid veeret afhaengig af at samarbejde med
en tekstforfatter. Dengang en gymnasie-
kammerat, hvis tekster uomtvisteligt kom
til verden under indflydelse af euforiseren-
de stoffer og i retrospekt ikke synes egnede
til genoptryk. I de sene 70’ere og i 8o'erne
skrev jegioverensstemmelse med tidens
trend en del instrumentalmusik med in-
spiration fra jazz-fusionsgrupper som Head
Hunters, Chick Corea, Weather Report, men
ogsa fra danske bands som Buki Yamaz,

Af Bjorn “Bonne” Petersen, lektor

Entrance, Tears m. fl. I lange perioder har
min professionelle virksomhed haft fokus
pa musikpaedagogisk udvikling og ud-
gvende virksomhed som sessionmusiker
eller i bands, som kun i mindre omfang
spillede original musik (men som til gen-
geeld havde mange jobs). Selv om sang-
skrivningsvirksomheden i perioder har
veeret pa standby, er der dog jeevnligt duk-
ket musikalske ideer op. I nogle tilfeelde
har disse ideer taget form af egentlige veer-
ker, som beskrevet i denne artikel.

Musikalsk forestillingsevne

Men hvor kommer musikken fra, ndr man

komponerer eller skriver sange? Det er sik-

kert vidt forskelligt fra den ene komponist

til den anden. Komponisten Bent Fabricius
Bjerre erklaerer, at han kun komponerer

pa bestilling og bestemt ikke gar og venter



pa ‘et gjebliks guddommelig inspiration’.

Processen fglger i hans tilfselde en ngje
tilrettelagt (og ganske succesfuld) plan.
Andre beskriver, at de "drgmmer” sangene.
Et kendt eksempel er Paul McCartney’s
"Yesterday”, som han iflg. sin egen overle-
vering en morgen vagnede op og kunne
saette sig direkte hen til klaveret og spille,
og laenge var sikker pa, var en allerede ek-
sisterende sang. Ingen af dem han spillede
den for, havde dog hert den for, og en origi-
nal klassiker var fgdt. At en sddan bevidst
eller underbevidst musikalsk forestillings-
evne er en fundamental forudsaetning for
musiks opstden er ganske sikkert. Teenk
blot p3, at Beethoven skrev hele sin 9. sym-
foni trods det faktum, at han var stokdov.
Gennem sit mangedrige kompositoriske og
udeovende virke havde han udviklet sit in-
dre musikalske gre til en sadan perfektion,

at han kunne "here” musikken med alle
dens mange nuancer, klangfarver, harmo-
nier etc. trods sin manglende hgresans. Det
er ogsd den seerlige evne, der er grundlaget
for improvisation; man herer spontane me-
lodier og overforer dem til sit instrument
‘'on the fly’. Greensen mellem improvisation
og komposition er i mange henseender
ganske lille.

Et feenomen jeg selv har oplevet, og som
jeg er sikker pa opleves af mange komponi-
ster og sangskrivere er, at den musikalske
fantasi arbejder selvsteendigt og spontant
kan fede musikalske ideer. Ofte sker det i
forbindelse med en leengerevarende for-
dybelse i en kompositionsproces, hvor den
musikalske forestillingsevne er stimuleret.
Ideen kan opstd, mens man sidder ved sit
instrument, eller mens man laver noget
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helt andet eller maske sover som i tilfaeldet
McCartney. I alle tilfeelde er udfordringen,
at kunne fastholde ideen i det korte gjeblik
man "herer” den; forssmmer man det, kan
ideen veere forsvundet for altid. Hvis en
musikalsk ide feenger, vil den som regel ga
ind i en ny fase, hvor nye ideer kommer til,
og en storre helhed begynder at tage form.
Ofte foregar dette bade ved hjelp af fore-
stillingsevne og mere bevidst erfarings- og
héndveerksbaseret klippen, klistren, filen
og pudsen; en figur, en rundgang, en har-
moni, en frase, et ord, et rim - alt afhaengig
af stil, form, udtryk og univers. En del af
denne proces bestar i at arrangere — den

del af udviklingsarbejdet hvor de ra skitser
pakkes ind, nye melodier og figurer skabes,
formen bestemmes og harmoniseringer og
rytmiske ideer udvikles. Dette arbejde kan
veere serdeles kreativt og involverer ofte
musikalsk forestillingsevne, instrumentale
feerdigheder og musikteoretisk indsigt. For
mit eget tilfaelde er processen ogsa hjulpet
pa vej af en god portion sangimprovisation
og ikke mindst muligheden for at here sine
ideer virkeliggjort i computerprogrammer
som Cubase (til indspilning af MIDI og lyd)
og Sibelius (til indtastning af partiturer).

Universkoncerter v. Aarhus festuge

I august 2004 var jeg sammen med mine

to kolleger Lars Brinck og Jens Chr. Chappe
Jensen ansvarlig for bade det kunstneriske
indhold og den organisatoriske tilrette-
laeggelse af DJMs store faelleskoncerter

pa Univers-scenen i Aarhus festuge. Den
ganske store musikproduktion havde titlen
Live Eros og tog i lighed med tidligere ars
koncerter, Live Brazil (2002) og Live India
(2003), udgangspunkt i festugens tema, som
det ar var Fra Aros med Eros (fra Aarhus

med kaerlighed). Vi patog os hver iseer opga-
ven at skrive, arrangere, indstudere og lede
et program af ca. 20 minutters musik, som
skulle involvere blaesergruppe, sangere/kor,
percussiongruppe, dansere og rytmegruppe
—ialt ca. 50 udgvende. Opgaven var saledes
ihgj grad bunden. Der skulle veere interes-
sante, fyldige og meningsfulde opgaver for
alle implicerede, som var studerende fra
DJMs rytmiske uddannelser: RM, RMB og
AM. Musikken skulle have substans, men
ikke vaere mere kompleks end at den kunne
indstuderes pa 3-4 prover. Endelig var det
etideal, at der var en sammenhaeng med
festugens tema. Jeg valgte at lgse opgaven
ved at skrive en suite pa tre numre, der hver
iseer rummede elementer af tre forskellige
stilarter: latinamerikansk, mellemgstlig

og afroamerikansk. Udover at disse genrer
er musik, jeg har bade erfaring med og stor
affektion for, var det ogsd hensigten at hylde
den kulturelle diversitet, som musik er
udtryk for, og som Det Jyske Musikkonser-
vatorium qua sin faglige mangfoldighed re-
praesenterer. Suitens titel blev Arosian Stew,
som antydede at der var tale om blandings-
produkter snarere end den rene vare. I 13-
aret for begivenheden og i forbindelse med
nerverende KUV-antologi har jeg fundet
det relevant at underkaste det udviklings-
arbejde, der forte til suiten, en retrospektiv
refleksion. I et forseg pa at afgreense har jeg
navnlig valgt at fokusere pd de arrange-
mentsmaessige sider af det kreative arbejde.

De Aros con Eros

De Aros con Eros var suitens indledende
nummer baseret pa en forestilling om en
sang i salsastil. Claude Chichon, som er en
erfaren salsamusiker, skrev en spansk tekst
til sangen. Desuden bidrog Torben Jen-



sen, lektor i Sang, Dans og Spil (SDS), med
percussion-arrangementer og korlederen/
arrangeren Rie Larsen skrev stemmer til
koret.

Den forste idé var et pianotema (Figur 1), der
tog udgangspunkt i en a-mol maj7 akkord
og en melodi, der kredsede omkring syven-
de og niende trin. Derfra udviklede det sig
til en egentlig sang med vers, omkvaed og
en afsluttende Montuno-del med "Coro”
(kormelodi med improviserende solister) og
"Mambo” (blaeserstykke).

Piano - ——

Figur 1. Piano/bas-ostinat til Vers-stykke i De Aros

con Eros

Uden at det var bevidst, udviklede der sig en
rxekke figurer, der alle havde det tilfzelles, at
de pa den ene eller den anden made havde
elementer af tvaergdende rytmik. Som
overledning fra hhv. Intro til Rumba-styk-
ket og fra Vers til Omkvaed opstod fx dette
tutti-break:

G99/B

E7#9)

Figur 2. Overledningsbreak. Figuren underdeler
4/4-takten i 3+3+2/8-dele.
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Som det fremgar, bestar figuren i to rytmiske
fraser, der hver varer tre 1/8-dele efterfulgt
af pause pa 4-slaget. Det tveergdende opstar
sdledes ved at underdelingerne deles og
betones pa tveers af 4/4-delspulsen.
Blaesergruppen bestod af fire trompeter, fire
tromboner, fem sax'er, klarinet og flgjte.
Deres rolle skulle veere aktiv og afvekslen-
de mellem baggrund, udfyldning og tema.
Dels som sektioner (brass hhv. reed), dels
som en samlet gruppe. I pausen efter versets
to forste fraser svarer trompeter, sopran sax,
klarinet og flgjte med dette fill:

Figur 3. Bleserfill (takt 45). Figuren underdeler
4/4-takten i 1+3+3+1/8-dele.

Fillet bestar i en 5-tonet melodi, der sekven-
seres. Frasen gar pa tveers af grundpulsen i
to 3/8-dels menstre med betoning ferst pa
1-0g-slaget og derefter pa 3-slaget.

I slutningen af omkvaedet lander melodien
pa en D7-akkord. I bleeserne valgte jeg at
bygge akkorden op spredtien pyramide
lagtietlangt synkoperet rytmisk tveergden-
de mgnster:

Figur 4. Akkordpyramide over D7 akkord
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Den tveergdende rytmik kan opleves som
fire serier af 3/8-delsfigurer eller to serier

af 3/4-delsfigurer. For de udgvende bestar
udfordringen i ikke at rykke sit 1-slag med
den tunge betoning af 4-slaget i takt 1. Hvis
det sker, vil man komme for tidligt ind i
takten efter figuren.

Overgang til suitens andet nummer
Min ambition var at binde numrene i
suiten sammen, sd de udgjorde en sam-
menhaengende helhed. Det kreevede her
en elegant made at komme fra 4/4 til 6/8.
Lgsningen blev et en-tonet blaeser-riff, der
korte i ring over en D7- akkord og derved
gennem en metrisk modulation kunne
danne grundlag for et snigende skift.
Rytmegruppen fadede ud, mens blaeserne
fortsatte alene. Samtidig med deres di-
minuendo begyndte percussiongruppen
sit 6/8 groove til suitens andet nummer
Encounter (Figur 5).

2. Encounter

Encounter opstod ud fra en ide om at skabe
et nummer i afrocubansk 6/8 feeling. Det
er et kolossalt inciterende groove, som har
den szrlige egenskab, at man kan fornem-
me pulseni6ogis pdsamme tid. I leerer-
bandet Chain Gang havde vi turneret med

en 6/8-dels version af det game Elling-
ton-nummer Caravan, der er seerligt ka-
rakteristisk ved at bruge den harmoniske
molskala med udgangspunkt i toneartens
dominant, hvilket giver en szaerlig mel-
lemgstlig karakter. Encounter fik et andet
lighedspunkt med Caravan, ved at B-styk-
ket har en swingkarakter i en tydeligere
4-delt fornemmelse (2x6/8). I modsaetning
til Caravan lander melodien i Encounter
aldrig pa tonika, og man opfatter derfor
dominanten som sangens grundakkord.
Arbejdstitlen til Encounter var "Bazar Vest”
med en improviseret tekst om Mellem-
gsten midt i storbyen. Jeg spurgte daveeren-
de studerende Kristoffer Hermansen, om
han var interesseret i et samarbejde, som
involverede ham som sanger og tekstfor-
fatter. Det var han med p3a, og han kom op
med en historie om et kulturmede:

“For a moment step into a different world,
let it surround you forget every boundary
adifferent world

Asyou follow insecure and out of place,
you let it arouse you, your dreams
rearrange and make you stay

As we live - unaware - the impact we
have, excitement we share in this culture
blend.”

Figur 5. Overgangsriff m. metrisk modulation fra De Aros con Eros til Encounter

poco a poco diminuendo
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Harmonikken i Encounter er statisk i
versdelen:

||:D7(bg):||x24

| Cm6 | Cm6 | Cm6 | Eb/Db | D7(bg) |........

I bridge gges akkordrytmen til skift pa
hveranden taktien kvintskridtssekvens,
som er baseret pa en nedadgdende kroma-
tisk baslinje:

| G/F | G/F | C7/E| C7/E | F/Eb | F/EB| |
Bb/D | Bb/D ||: EB/DB | D7(b9) ;|| x3

Som det fremgadr, er der en gennemgaende
brug af sdkaldte sekundakkorder (do-
minantseptimakkorder med septimen i
bassen), som jeg neaerer en fuldt erkendt dyb
forkeerlighed for.

Spergsmal-svar/call-response

Et urgammelt arrangementsfeenomen i
den rytmiske musik - og navnlig den afro-
amerikanske musik - er call-response-for-
men, typisk anvendt i gospelmusik, hvor
koret gentager solistens fraser. Formen gi-
ver mulighed for at skabe dialoger mellem
grupper af musikere og dermed etablere en
dramaturgisk effekt eller et narrativ, om
man vil. Introen til Encounter former sig
som en dialog mellem sopransaxofon og
hele blaesergruppen. Saxen spgrger meget
stille og meget alene, hvorefter alle blaeser-
ne gentager med fuldt dren i tre oktaver.
(“Hallooo ....
bande p3, der er!”) Hermed iscenesattes et

er her nogen?” “Det kan du lige

Ts, Bs, Trb, Bs, Gt, Pno
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Figur 6. Sporgsmal/svar-break i Encounter Intro

st af kontraster — i en lidt overtydelig og
komisk form. Dialogen kulminerer med et
break, som ogsa rummer et spergsmal/svar
element men mellem hgjtklingende og
dybtklingende instrumenter (Figur 6).

Vokalmelodien i Encounter bygger pa terts,
septim og kvint med forsterret kvart som
tilbagevendende glidetone. Melodien er
omkranset af en raekke instrumentale fra-
ser som spilles af bleesergruppen. Fx denne
lidt aggressive bluesfrase (Figur 7).
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Figur 7. Bleser-svarfrase

For at skabe det gnskede skift fra 6/8 til

4/4 swing-fornemmelse i Encounter’s
bridge skrev jeg en big band-pastiche til
reed-gruppen. Trommeszttet skiftede til
traditionel swingfeeling, mens bassen
fastholdt sin 6/8-rytmik med brydninger af
akkorderne. Derved fik stykket en polyryt-
misk karakter (Figur 8).

Som afslutning pa soloen, der formede sig
som en chase mellem sopransaxofon og en
af korsangerne, udviklede jeg en 8-takts-fi-
gur. Figuren bestar af tre fraser i en A-B-A-
form med pause i takt 7-8, som er dben for
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improvisatoriske fills. Figuren repeterer
og stiger gradvist i lydstyrke, samtidig
med at flere instrumenter kobler sig pa.
Det kulminerer med, at alle musikere og
sangere spiller og synger figuren unisont
for fuld styrke hen til generalpause i takt 7
og 8 (Figur 9).

3.Good with my Hands

Suitens tredje og afsluttende nummer var
sangen Good with my Hands, som jeg
skrev i samarbejde med daveerende stude-
rende Soren Kybelund. Sangens grundidé
hvilede pa et nummer pa dansk, som Segren
havde med til en sammenspilstime med
sit stamhold. Et riff tog efterfelgende form
imit hoved henover over en fire-takters

}))N CUE  Poco a poco crescendo
|

D < L7 E—r—
(ey? §- TNyt 177

f
= >

Figur 9. Overgangsriff fra solo til vers 3. Riffet har

et element af tvergdende rytmik, hvor ottendedele er

grupperet i 4 pi tvers af 6/8-taktens 2 grupper af 3.

akkordrundgang. Senere udviklede rund-
gangen sig til et omkvaed (Figur 10).
Vers-groove var et statisk funk-groove over
en Bb7-akkord med en Prince-inspireret
basstemme. I overgangen mellem intro/om-
kveaed udviklede jeg en blaeserfigur, der pa
samme tid havde et tveer-rytmisk element
og et spgrgsmal/svar-element (Figur 11).

Good with my Hands er mainstream soul-
funk. I samarbejde med Torben Jensen
indlagde jeg et percussion-breakdown med
et groove baseret pa brasiliansk swing beat.
Beatet er kolossalt drivende, og i forening
med dansegruppens serier gav det numme-
ret en original kontrast og dermed suiten
en effektfuld afslutning.

=

Figur 10. Good with my Hands bleserriff
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Figur 11. Sporgsmail/svar-figur med tvergdende rytmik (3:4)
Outroduktion hed, fortoner de sig, og nye veerker opstar.

I en udgave af Hjernekassen pd P1 er hjer-
neforskeren Peter Lund Madsen pa besag
hos filminstruktgren Lars von Trier. Mad-
sens &rinde er, at prove at finde ud af, hvad
der ger, at nogle mennesker dbenbart er
mere kreative end andre, et spgrgsmal der
mildt sagt ikke let lader sig besvare ved at
stille det til den famaelte og knudrede von
Trier. I en mindevaerdig sekvens spgrger
Madsen til skabelsen af Triers veerk "Riget”,
formentlig i habet om at hore Trier beret-

te om stor inspiration og altopslugende
hengivelse til kunstnerisk skabervirksom-
hed. I sa fald bliver han skuffet, for Trier
bemaerker tort, at "Riget” var "fuldstaendigt
planket fra Twin Peaks”. Selv om det er en
bevidst underspilning af eget talent og
betydning fra Triers side, forteeller histori-
en to vigtige pointer: 1) Ingen kunst opstar
ud af ingenting, men hviler pa en praksis.
Nér inspirationskilderne er meget tydelige,
kommer det misteenkeligt teet pa plagiat,
og musikhistorien er fuld af historier om
sagsanlaeg mod artister og grupper, der
har kreenket ophavsretten. 2) Udvikling af
kunst er hardt arbejde. Nar inspirations-
kilderne bliver bearbejdet over lang tid
med talent og handvaerksmaessig dygtig-

Professor i kreativitet Lene Tanggaard hari
forbindelse med lanceringen af sin bog Laer
udtrykt det pd denne made: "Alle kan leere
at veere kreative. Det er i virkeligheden
mere en udvikling af gamle rutiner end

en himmelrdbende god ide udvikleti en
seerlig talentfuld hjerne.”

Eksternt drevet motivation

Og hvad har alt det sd med Arosian Stew
at gere? Veerket bygger pa velafprovede
udtryk inden for den rytmiske musik. Det
er bestemt ikke "planket”, men man kan
med rette sige, at produktet ikke i sig selv
er specielt originalt eller nyskabende. Ikke
desto mindre rummer det en raekke musi-
kalske detaljer, indfald og idéer baret frem
af vedholdende beskaftigelse med materi-
alet og en eksternt drevet motivation

med udgangspunkt i en patreengende
deadline. Man kan sige, at den ramme,
der var skabt for produktionen i sig selv,
var fremmende for den kreative proces, jf.
Niels Lehmann, der udtrykker det pa den
made, at der skal veere en boks, fgr man
kan teenke ud af den. Suiten skulle skrives
og arrangeres til en bestemt dato og den
skulle vzere feerdig; tiden var ikke til at
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evaluere og endre. Under sadanne vilkar er
det ngdvendigt at arbejde sd meget med sine
ideer, at man er sikker p3, at de valg og fra-
valg man foretager, holder. Ndr det er sagt, e
det dog vigtigt for mig at understrege, atjeg
fuldt ud anerkender, at der i musikkens ver-
den findes skabere af musik, der far vaesent-
ligt bedre ideer end andre, og at en ide, om
at alle kan skrive musik, er helt forfejlet og
isidste ende blot vil kunne nzere en dyrkel-
se af middelmadighed til glaede for ingen.
Arosian Stew var et bestillingsvaerk, der
opfyldte sin funktion, og intentionen om at
skabe meningsfulde roller til alle blev i store
treek indfriet. Som det fremgar af videoen,

er opferelsen praeget af et stort engagement
og et hgjt humer, hvilket efter min mening
er en forudsaetning for at skabe musik i store
feelleskaber, navnlig i en uddannelsesmaes-
sig kontekst.

Autoritet og samarbejde

I et uddannelsesmaessigt perspektiv var
projektet pd flere mdader veerdifuldt. Det
genererede nye erkendelser omkring pro-

Stills fra videooptagelsen af Arosian Stew.

Nawvne pa alle medvirkende findes i videoens rulletekster.

cessen med at producere vzrker for store
beszetninger, det gav erfaring med forskelli-
ge virkemidler, bl. a. tveergdende rytmik og
"dialog” mellem grupper i orkesteret, og det
materialiserede et bud pa et kunstnerisk ud-
tryk pd tveers af flere performative faglighe-
der. Samlet set var det et fint supplement til
mit faglige felt, mest tydeligt arrangement,
men 0gsd vejledning af studerende med
produktive projekter. Mest virkningsfuldt
var det maske, at projektet, fordi det alt i

alt var vellykket, fgjede til min personlige
autoritet, eller "street cred” om man vil. I
forhold til rollen som underviser viste jeg
vejen frem ved selv at lgse en tung opgave
med adskillige faglige udfordringer i spil.
Sadanne manifestationer kan have stor be-
tydning for, hvordan man som underviser
tilstraekkeligt autoritativt kan bedrive sin
undervisning. Et yderligere positivt aspekt
af projektet var den omsteendighed, at det
byggede pa forskellige faglige og kreative
samarbejder med bdde kolleger og studeren-
de, som jeg er ganske overbevist om virkede
gensidigt inspirerende.
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wordpress/bjoernpetersen/arosian-stew/
http://eportfolio.musikkons.dk/wordpress/
bjoernpetersen/


http://eportfolio.musikkons.dk/wordpress/bjoernpetersen/
http://eportfolio.musikkons.dk/wordpress/bjoernpetersen/arosian-stew/
http://eportfolio.musikkons.dk/wordpress/bjoernpetersen/
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UDVIKLINGS-
PROJEKTER

Med radder i afroamerikansk musik

Af Kristian Lassen, docent

Afrikansk og latin-amerikansk musik har veret en stor del af mit liv.
Som elev pd Arbus Friskole og senere uddannet pi Center for Rytmisk Musik
og Bevegelse (CRMB) i Silkeborg (nuverende RMB-linjen pa DJM),

blev jeg tidligt presenteret for stilarter som samba, afro, reggae, salsa m.m.

Jeg vil i det folgende beskrive mine erfarin-
ger med at komponere, arrangere og indspil-
le egne og andres numre i disse genrer, dels
som kapelmester for den cubanskinspirere-
de gruppe "Sexteto” og dels som medlem af
afro-techno bandet "Club Clave”.

Der er tre projekter, jeg vil redegere for:

1. Processen med at komponere, arrangere
og indspille numre til Sextetos forste cd.

2. Processen med at omarrangere og ind-
spille latinamerikanske julesange i.f.m.
projektet "Juli Latinamerika”

3. FOKU-projektet "From Rave to Clave” - et
samarbejde mellem fem undervisere og
seks tidligere studerende pa DJM's RMB
linje, hvor vi med udgangspunkt i forskel-
lige afroamerikanske stilarter kompone-

rede og indspillede egne kompositioner.
Vores bandnavn blev “Club Clave”.

1. Sexteto

Sexteto er en gruppe, som jeg dannede i 1996
sammen med sangeren Claude Chichon og
percussionisten Kim Neergaard. Vi havde
alle tre spillet i salsaorkesteret Cordero Y

Los Gran Daneses i mange ar og havde stor
erfaring med at spille Salsa. Sexteto's stil er
traditionel cubansk musik som Son, Cha cha
cha, Mambo, Bolero, Danzon og Descarga.
Den bedst kendte reference er Ry Cooder’s
“Buena Vista Social Club”-projekt, som var
meget bergmt i slut go’erne, men ellers er
musikere som Ruben Gonzalez og Cachao
Loépez musikalske inspirationskilder.

I starten spillede vi kendte cubanske num-
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sexteto
i

Sexteto koncertplakat
(For yderligere detaljer om
Sexteto, tjek hjemmesiden:

www.sexteto.dk)

GRAND -

re, men vi fik snart lyst til at skrive vores
egne numre. Processen med at skrive og
arrangere sangene foregik ved, at forsanger
Claude kom med oplaeg til tekst og melodi,
og sammen satte vi musik til, arrangerede,
lavede kor, bleeserstemmer, ostinater, breaks
m.m. Forarbejdet foregik hjemme hos mig,
hvor Kim, Claude og jeg medtes og indspil-
lede demoer, men en ligesa stor og vigtig del
foregik i gvelokalet, hvor hele bandet kom
med input.

Qua vores erfaring som salsamusikere faldt
det os let at bruge “opskriften” pa et traditio-
nelt salsaarrangement.

"Opskrift” pa et salsaarrangement:
1) En preesentation af sangen, eks:

| Intro | Vers | Omkv | Vers | Omkv|

2) En del, hvor musikken far "lov til at leve”,
hvor intensiteten, dynamikken og tem-
poet stiger, der er improvisationer og blae-
serstykker m.m. Det kaldes “El Montuno”
F.eks:

» Kor/improvisation (coro/pregun) - et
stykke hvor der er et kor - typisk een eller
to takter, og hvor der ind i mellem korene
er sangimprovisationer

» Bro (optional) - et kort mellemstykke der
forbinder to andre stykker i nummeret

+ Blaeserstykke (mambo) - typisk 16 el 32
takter

+ Improvisation (improvisacién) - eks.
klaversolo

» Kor/improvisation igen (coro/pregun)

* Outro

Et eksempel pa et af vores egne numre, der
felger denne “opskrift”, er Guajira Mi Son.
Form:

1) Praesentation af sangen

+ Intro (forst klaver, sa trompet)

* Omkv

» Vers (stille)

* Omkv

» Vers

* Omkv



2) Montunu-del

+ Bro (optional)

+ Flgjtesolo

+ Klaversolo

+ Mambo

+ Kor 2 m. flgjte solo
+ Mambo

+ Outro

Jo mere erfaring vi fik med at arrangere,

jo mere fik vi lyst til at forholde os friere til
“opskriften”, og vi udviklede vores egen stil.
Et godt eksempel er nummeret Presenta-
cion, hvor vi bruger de forskellige stykker i
en anden raekkefglge.

Form:

1) Intro

2) Mambo

3) Bassolo

4)Klaversolo

5) Trp solo

6) Optional - m. Mambo

7) Kor/improvisation

8) Kor m. Mambo

9) Outro

Som titlen antyder, er nummeret en pree-
sentation af bandet - solo til alle. Det er et
hurtigt og teknisk sveert nummer, hvor vi
blander Descarga-stilen med mere mo-
derne salsa med hurtige bleesertemaer og
rytmisk komplicerede breaks. Descarga be-
tyder "jam”, og karakteristisk for genren er,
at det er instrumentalt med simple akkor-
der og ostinater, men fyldt med improvi-
sationer, energi og musikalsk udtryk. Man
kan sammenligne formen med formen
ijazzmusik, og descarga er i folkemunde
kendt som Cubas svar pa amerikansk jazz.
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Udover arrangementet vil jeg her frem-
haeve bas og klaverstemmerne to steder i
nummeret som eksempler pa, hvordan vi
opfandt ostinater/figurer:

Det forste er intro-ostinatet (Se Figur 1).

Senere i nummeret kommer der en bro (opti-
onal) (Se Figur 2).

Hvis man skal seette et preedikat pa den stil,
som blev vores egen, sa ville det vaere en
blanding af latinjazz og salsa.

Nummeret Presentacion er i gvrigt med i
Susanne Bier’s film "Den skaldede Frisgr”.

Her folger eksempler pa tre af vores sange
fra CD’en med en lille tilfgjelse omkring
stiltypiske kendetegn:

Oye Mamacita: En cha cha cha. Karateri-
stisk for cha cha cha'en er den lyse klokke pa
alle pulsslag samt det specielle cha cha cha
klaverostinatet.

Los Misterios de la vida: En bolero. Bolero'en
er salsaens ballade, altsd et langsomt num-
mer, der oftest handler om keerlighed. Her
krydret med strygere, hvilket er et alminde-
ligt brugt instrument i visse cubanske stil-
arter - f.eks. danzon. Sangen er praesenteret i
forste del af nummeret, og den efterfglgende
montuno-del er med improvisationer.
Descarga No. 3: Som navnet siger, er der tale
om en Descarga. Vores komposition adskil-
ler sig dog fra en klassisk descarga, da vi har
arrangeret nummeret mere som et salsa-
nummer. Dette nummer er ligesom
Presentacion meget vores egen stil.

Konklusion (1)

Mine erfaringer med at komponere og ar-
rangere sange til denne CD samt selve ind-
spilnings- og mixningsprocessen har givet
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Figur 3: Oye Mamacita, Cha cha cha pianoostinat og klokkefigur

mig et godt grundlaeg for at arbejde videre
med cubansk musik, bade hvis det skal veere
"efter bogen”, og hvis man giver sig selv

lov til at fusionere med andre stilarter og

forholde sig frit til genren. I mit virke som
underviser pa DJM har jeg flere gange haft
salsa-sammenspilshold og har der brugt
min viden og erfaring. Bl.a. har jeg taget
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danske 8o'er sange og arrangeret dem i salsa-
versioner, f.eks. One Two's “Den Bedste tid” og
Halberg/Larsens "Magi i luften”. Jeg har ogsa
flere gange "salsaficeret” de studerendes egne
numre. Men ofte starter jeg med at undervise
ide grundlaeggende figurer (ostinater) og
former for sa senere at dbne op.

2.JuliLatinamerika

Juli Latinamerika er et Sexteto-projekt,
hvor vi fandt latinamerikanske julesange
og omarrangerede dem til vores egen lyd
0g besaetning.

Ideen var at skabe en kirke-julekoncert pa
ca. en time, hvor vi ville spille latinameri-
kanske (katolske) julesange og fortelle om
sangenes budskab og betydning.

For at lydniveauet ikke skulle blive for
kraftigt inde i kirkerne skar vi trompet og
timbales fra, sdledes at beseetningen nu
var kontrabas, klaver/harmonika, congas/
bongos, sang og kor. I processen med at ar-
rangere numrene tog vi udgangspunktide
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Sexteto CD-cover

versioner, vi kunne finde pa nettet, hvor der
var mest instrumentering pa. Disse sange
findesirigtig mange versioner, hvor nogle
kun er med sang eller kor og andre med

fuld instrumentering. Herefter arrangerede
videm, sa det blev en blanding af Sextetos
egen stil med vaegt pa den cubanske tradi-
tion og de stilarter, som sangene blev spillet i
ide forskellige lande.

Jeg har til hvert nummer skrevet lidt om,
hvad sangene handler om og lidt om, hvor-
dan vi arbejdede med at arrangere dem.

La Peregrinacién er en meget kendt argen-
tinsk julesang, der poetisk beskriver, hvor-
dan Josef og Maria vandrede ud i naturen,
for at finde et sted, hvor Maria kunne fede.
La Peregrinacion bliver opfert i kirkerne af
hundredevis af korister op til jul. Det er en
12/8 ballade a la “En vej garind i himlen
hvor jegbor”, men den har den karateristi-
ske "3 mod 2" 6/8 feeling, som f.eks. kende-
tegner palo fra Cuba (Figur 4).
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Ven A MiCasa Esta Navidad er en chilensk
julesang, der handler om, hvordan alle
abner deres hjem og hjerter for hinanden
ijulen. Vi valgte at arrangere det som en
traditionel cubansk bolero.

Farolito, Colombia. Sangen handler om de
tusindvis af sma hjemmelavede lys, "faroli-
tos”, som bern og voksne stiller op overalt op
til jul. Sangen akkompagneres af trommer
og harmonika, som er vigtige instrumenter
iden columbianske folkemusikkultur. Sti-
len hedder bambuco, som er en forholdsvis
hurtig 6/8 rytme spillet pa guitar.

Faltan Cinco Pa Las Doce, venezuelansk
nytarssang om en ung mand, som midt i
nytarsfestlighederne prioriterer at skynde
sig hjem til sin smukke gamle mor for at
gnske hende godt nytar. Stilarten er oprin-
deligt traditionel venezuelansk folkemusik
og hedder joropo, men vi valgte ogsa at
arrangere den i bambuco-stilen.

Bambuco 6/8 guitarfigur + tromme
- J‘ - -

0
Guitar [fay 86 £ i i .
Tromme LT T T Ty,

L!!J

[YRERE

ANV,
[

Los Peces en el Rio er en poetisk beskrivel-
se af Jomfru Maria. Sangen stammer fra
Spanien og kaldes en “Vilancicos”, som er
en julesang for bern. Teksten opfordrer til at
udbringe en skal for Jesu fedsel og Marias
skegnhed. Vi har arrangeret den som en
cubansk Danzon i verset men valgt Cha cha
chaiomkyv, sdledes at vi blander to forskelli-
ge cubanske stilarter.

Nino Lindo, Venezuela - om den lille ny-
fedte Jesus som folk beundrer og tilbeder. Vi
har beholdt den traditionelle venezuelan-
ske 6/8 joropo-stil med 2 guitarer og det lidt
“hakkede” 6/8 beat.

Konklusion (2)

Arbejdet med at arrangere disse sange, ind-
spilning af demo CD og efterfglgende kirke-
koncerter har givet mig et stgrre indblik i de
folkloristiske stilarter fra de latinamerikan-
ske lande. Tankevakkende og misundelses-
veerdigt er det, at folkemusikken er sa stor
en del af den kristne kulturi de disse lande.
Sadan forholder det sig ikke i den protestan-
tiske kirke, hvor det er salmer med klassisk
harmonisering og orgelakkompagnement,
der stadig er dominerende.

Genrerne i de latinamerikanske lande har
meget tilfelles. De kommer alle fra den
samme blanding af klassisk sydeuropaeisk
musik, de indfedtes (indianernes) musik og
de afrikanske slavers musik, sa man kan
hore mange af de samme rytmer, melodier
og harmonier i deres musikkulturer. Derfor
er det ogsd speendende at finde de sma
forskelle, der giver de enkelte stilarter deres
saerpreeg. F.eks. er der pa Cuba en stilart, der
minder meget om den for beskreve bam-
buco-stil. Den hedder "Rhumba Colombia”,
men pa Cuba er der ingen guitar, kun trom-
mer. Rytmerne er de samme.

3.Club Clave

Club Clave var et musikalsk udvik-
lings-projekt, som eksisterede i ca. fire ar
fra 2007 - 2011 og var stettet af DJM. Vi var
fem undervisere samt seks studerende, alle
med tilknytning til RMB-uddannelsen, der
gik sammen for at udvikle et helt nyt mu-
sikalsk koncept med fokus pa steerk rytmik,
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Figur 5: Do it like you do it - Cascarafigur

energi og inddragelse af publikum. Med
udgangspunkt i traditionelle musikalske
stilarter fra afroamerikanske kulturer ar-
bejdede vi med at integrere moderne beats
og sounds hentet fra stilarter som techno,
trance, drum'n’bass etc. Feelles for techno
og afro er, at den monotone gentagne ryt-
me og puls danner grundlag for at danse og
hengive sig. Derfor synes vi, det var oplagt
at kaede de to "verdener” sammen.

Processen med at komponere numrene

1. Vispillede den valgte stilart pa percussion-
instrumenter og sang evt. tilhgrende
sange

2. Vi satte instrumenter pg; f.eks. kunne en
congasfigur blive til rytmen i basfigu-
ren, og en klokkefigur kunne blive til et
guitarriff osv.

3.Viimproviserede og jammede os frem til
numrene, nogle fandt pa en tekst, andre
en melodistump, et solostykke, breaks

Figur 6: Do it like you do it - Congafigur

Figur 7. Do it like you do it - klaverostinat

m.m. Vi tilfgjede sampling, effekter, nye
melodier og kor m.m.
Det var i hgj grad en demokratisk proces,
hvor vii fellesskab provede ideerne af.
Vi havde mange succesfulde koncerter,
hvor det i hgj grad lykkedes os at involvere
publikum, sa de blev en del af koncerten.
Dermed blev det mere en feellesoplevelse
med publikum end en koncert, hvor publi-
kum var tilherere. Til slut i projektet udgav
vicd’en "AWO” og afholdt pladereception.

Nedenfor er eksempler pa, hvordan musik-
ken blev til:

Do It Like You Do It hvor vi tog udgangs-
punktirumba, som kommer fra Cuba.

Nummeret starter med den originale
“cascara” figur (et bambusrer, der ligger pa
et stativ, som man spiller pd med to stikker).
Sa bygger vi op med lidt funky synthlyde,
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noget samplet cubansk snak og noget af
koret, som er samplet, sd kommer hi-hatten
ind og leegger sig oven i cascara-figuren og
gor dermed lydbilledet mere moderne (Se
Figur 5).

Congafiguren lavede vi om til et kla-
ver-ostinat (Se Figur 6 og Figur 7).
Ovenfor har jeg, ud for hvert nummer,
beskrevet hvilke stilarter vi tog udgangs-
punkti.

Bumpin’- La Conga, den sydende cubanske
karnevalsrytme med et fletveerk af klok-
kerytmer.

Dance with me - kpanlogo. Kpanlogo blev
i 60'erne forbudt i Ghana, fordi dansen var
for promiskugs med for mange seksuelle
undertoner.

Mamakosa - djagba fra Guinea.

Freddie Go - partido alto — en funky lyd af
Brasilien.

Oh Ya Yo- gaga - en uptempo cubansk
rytme og stilart til fest og flirt.

Do It Like You Do It - rumba, en fusions-
stilart opstaet, rendyrket og fuldt levende pa
Cuba. En dans for manden og kvinden.

Soul Brother - trommerytmen hedder
bamboula og kommer fra fra New Orleans.
Vilavede et arrangement for batatrommer,
som vi tog udgangspunkt i.

Konklusion (3)
Jeg synes, det har veeret speendende at tage
det bedste fra de afroamerikanske kulturer

- trommerne og dansen — og bygge videre
pa det, gore det til sit eget og bruge det. En af
konklusionerne er, at hvis man har et steerkt
rytmisk fundament, sd har man virkelig
noget at bygge videre pd, og musikken vil
blive steerk, og det rytmisk staerke funda-
ment findes i de afroamerikanske kulturer.
Det at samarbejde med kolleger pd DIM har
givet et rigtigt godt kollegialt samvzer, og
projektet har bidraget til veerdifuld videns-
deling.

Jeg ser en sammenhaeng mellem de tre
ovenstdende projekter. Det handler om at
tilegne sig fremmede kulturers musik, lere
det at kende for derefter at gore det til sit eget
og bruge det i sit daglige virke som musiker,
arranger, komponist og underviser.

Denne artikel med illustrationer, links og lydek-
sempler kan ses pd denne side:
http://eportfolio.musikkons.dk/wordpress/kristian-

lassen/
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LOVE CHILD
AND ROOTS

Creating two albums with original
compositions and arrangements
for trio and quartet

Why compose?

In my musical career I mainly worked as a

sideman playing in other musicians’ groups

playing other musicians’ compositions.

When you are asked to play in different

constellations there might be a wide range

of reasons why you are asked.

I want to focus on two that I find important

for this article.

1. Your specific style of playing and perso-
nal sound.

2. Your ability to play a certain genre and
contribute to the overall band sound.

So my main issues here are how to develop
a personal style and find the most fruitful
way to express music, having developed all-
round musical skills. In pursuit of that goal,
I believe composing is a very important
and great tool for exploring your musicality

By Torben Bjornskov, assoc. professor, RAMA

and a main reason for me to compose, other
than the fact that I love doing it.

In a way you can say that a personal sound
is a gift, great musical skills are a gift too,
but something you can work on in a very
concrete and professional way. Developing
a personal style for some is something that
comes natural, for others something that
develops and changes over time.

When I compose, I seek to compose music
that I feel comfortable playing but also
music that I can relate to on as many levels
as possible: harmonically, groove-wise,
emotionally, style-wise etc. Especially, I
try to develop music that helps me define a
more personal sound and style of playing,
finding a great vehicle for telling stories
through music.
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COMPOSITION

INSPIRATION The actual

writing process

IDEA

SPIRITUALITY

FEELING FLOW
EXPRESSION CREATIVITY
STORY EFFORTLESNESS

Asamusician I find that developing as a
musician and finding new ways of expres-
sion through composing have kept me in
music for almost three decades, It's been a
blessing, and also a neverending process,
because I always am aware that I can spend
more time composing and developing the
music.

Compositional process

What really is interesting when it comes

to composing is the process. It is the un-
derstanding of how your creativity and
imagination works.

To me composing can be a mystery. Even
though itis an art form or even a craft that
can be studied as well as any other art form,
it is not really possible to define completely,
how a great composition comes to life.

You need to acquire certain technical tools

Figure 1.
The four stages in the composing process

to be able to define, write down, arrange
and work with a composition, but there is
still something indefinable that completes a
great composition.

Figure 1 shows four stages of the process, il-
lustrating not a specific order but how these
four elements influence each other and
may interact during the process from idea to
final composition.

Where does the music come from?

I have read quite a few articles and bio-
graphies by various composers, and it is
interesting to study the different approach-
es and thoughts about composition which
they express.

An essential question is: where does the
music come from?



+ Does the music already exist and does the
composer just receive it?

« Isita spiritual or intuitive experience?

+ Isita craft of formal structures that you
develop and refine until you become a
great composer?

+ Isit the composer’'simagination, emo-
tional expression or urge to tell a story
through music?

These are some of many approaches that

I noticed reading about the composing
process and talking with composers I have
met or worked with. I like to think that all
the listed points are possible, and you have
to find your own source of creativity and
not least find your own methods of going in
and out of the composing process.

To me composing is like a well or a source.
If I do not use it, the well dries out; it needs
care and consistent work. Since I do not
compose on a regular basis but only in
periods of time it takes a little while before
it becomesjoyful and more at ease. To begin
with it is mostly a bit of a struggle. I start out
with small ideas and develop them. I might
compose a tune and rewrite it over and
over, until finally, after some days or even
weeks, the process begins to have a certain
flow. A whole tune can then be written
injust a few minutes without any major
corrections.

I mainly compose instrumental music for
small ensembles in a genre which may be
defined asjazz. An important aspect of jazz
composition is, and has traditionally been,
to write music which work as a vehicle for
improvisation. In that perspective a jazz
tune often consists of a melody and a set
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of chord changes, and it is implied that the
musicians in the rhythm section invent the
rest. This means that the composing of full
arrangements and orchestrations is not ful-
ly taking place. The arrangements are often
written as main ideas or smaller arrange-
ments, as harmony parts or specific lines for
certain passages etc.

Of course many great jazz-composers have
written full scores for large ensembles and
in that way created fully arranged compo-
sitions. Composition of songs and melodies
is often the cornerstone for larger compo-
sitions and arrangements which are often
built on variations of the melodies, motives
and main themes.

When I wrote the music for Love Child and
Roots I had different ways of approaching
the compositional process and tried to de-
velop methods to get into the process. These
are some of the overall concepts to work
from.

1. Write strong melodies (melodies which
might have a story to tell on their own)

2. Write songs to improvise on (or more
specific: fit different ways of approaching
improvisation)

3. Have the musicians in mind (try to write
music that would fit the specific musi-
cians’ approach and sound, rather than
try and make the musicians play a certain
way to fit the arrangements)

4. Work with both simple forms and more
complex structures

5. Write complete arrangements to a few of
the compositions

6. Use metrics (odd measures and meters)

7. Express certain stories or emotions
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8. Use electronics to expand the overall
sound

9.Compose with an open mind and be wil-
ling to accept or discard any idea or any
song.

10. Explore the creative proces: finding
sources for inspiration and work-flow,
take a walk, do manual work, have a
coffee at a great place, meet with friends,
take a small part of a solo and make a
composition out of it, do daily improvisa-
tions etc.

In the following you can read about my to
latest albums Love Child and Roots.

Love Child

Love Child is a trio + 1 album containing
ten original compositions and arrange-
ments. My main purpose with the album
was to express my passion for the trio
format and the possibilities of musical free-
dom, a small ensemble can provide. I also
set a goal to continue the writing process
until the music felt honest and easy to com-
municate. I am fascinated by and wanted
to explore our Danish music heritage and
how what we call jazz has developed in the
Scandinavian part of the world. At the same
time my main musical impact has been
American Jazz, Blues and Soul music since
I started playing. An on-going process is to
bring these musical influences together.

I wanted to experiment with bringing elec-
tronic music into an acoustic trio tradition
and examine the possibility of adding new
expressions and colours.

I wrote the music particularly with these
musicians in mind: Peter Rosendal, piano
and Karsten Bagge, drums plus Lars Vissing

on trumpet and electronics. These are musi-
cians who are very dear to me, and people I
have worked with before. Although I have
described my purpose with the album as an
expression of my own needs and thoughts,
as arranger and writer of the songs, I must
say that when it comes to performance, I
always find that the musicians must have
the freedom to give their own interpretation
of the music. The natural impulse from the
musicians is always a gift to the music. And
nothing beats the feeling of a band beco-
ming a homogeneous entity.

Why the title Love Child?

Well, I try to put several meanings to the
expression Love Child. To make a long story
short, the actual meaning of the expression
Love Child is: a child born out of wedlock.
(My personal reference is my dad who never
knew the identity of his father). But I also
refer to the love of a new-born child (my
youngest daughter was born just before the
making of the CD.) The CD is also meantas a
dedication to people like Gandhi and Dalai
Lama for their courage and the enormous
sacrifices they have made to make the
world believe in non-violence and love.

Compositional thoughts and sound-
scapes.

The album is recorded as a trio and tradi-
tionally you would add horns or strings to
orchestrate. However, with modern techno-
logy you have the possibility of creating a
completely different sound or orchestration.
On some of the album’s tracks, Lars Vissing
played the trumpet through various effects
such as old vintage synths, echo-machines,
noise-filters and other effects, thereby crea-
ting various soundscapes.
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I asked him to improvise on top of the music
and for each song he laid down several
tracks. Afterwards I listened through the
whole thing and started editing the tracks. I
decided which tracks to use and often I split
up phrases, moved phrases or even reused
phrases as new counter melodies. For the
soundscape parts I mainly mixed the levels
and opened or closed the effects. On the
songs “The Magic Of Seven” and “Mercy”
you most clearly hear the results. (Follow
links listed after the article to hear some of
the effects and then listen to the songs to
experience how it blends with the trio.)

Using odd metersin 4/4 time.

The title song Love Child isin 4/4 time. It is
built on a melody, which is very melodic
and could have been played more as a mel-
low quiet song. After writing the melody,

I tried different harmonies and finally
decided on a set that I liked. To make some
tension I wrote a bass line in odd metersasa
counterpoint. Look at the music and the odd
meters and listen to the bass line via the link
on the next page. Then take a listen to the
whole song.

Torben Bjgsrnskov

Love CHILD

The CD cover of Love
Child
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Roots

Roots is a result of my wish to bring to-
gether musicians that I have played with
over the years and with whom I bond and
communicate particularly well: Pojken
Flensborg, piano, Espen Laub, drums and
Stan Sulzmann, saxophone. The constel-
lation is marked by an almost telepathic
communication even though the material
is new, untested and sometimes unpredict-
able.

The title of the album “Roots “ refers to the
music’s roots and origins - where does the
music come from and why are we creating
the sounds and expressions we do?

In a globalized world, we are influenced
by cultures from around the world and
are not necessarily rooted in one place. Yet
there is something in the culture in which
we grew up that creates a special reso-
nance and reverberation in us. The star-
ting point has not been thinking in terms
of genres - but rather a deliberate search
for and perception of common musical
roots - from a strong desire for simplicity,
strong melodies and hopefully an inspir-
ing platform for improvisation.

In my preparation for the album I made

three choices:

1. To write any song that came to my mind
without judging

2.To have the musicians in mind when I
composed.

3. The overall theme was to make a con-
nection between a European and Nordic
sound, not rejecting the influence of
American jazz.

The challenge is to make these choices
possible without trying to construct
something rather than having something
honest to say.

After a while I felt like I wanted to share
this process with Pojken. So I asked him

if he wanted to meet and play through a
lot of our songs. So we came up with more
compositions, than we needed for the al-
bum. We played through them and talked
about their stories, the sound and also
how strong we felt the compositions were.
Actually we did not want to judge in terms
of good or bad, we just went for the ones
we had most fun playing and the ones
that we thought would fit the concept and
the musicians.

When we finally went to the studio we
just played the songs without too much
talk or explanation. Our goal was to see
what everybody heard and felt and go for
that. Some of the tunes obviously came
out quite different from what I expected,
but that to me was exactly what I had
hoped for.
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Bjgrnskov - Flensborg
Quartet

Roots

Stan Sulzmann

Torben Bl@rnskoy

Pojken Flensborg

Espen Laub von Lilllenskjold

De to omtalte albums er yderligere dokumenteret pa Torben Bjornskovs hjemmeside. Her er det ogsd muligt

at hore uddrag af sangene og eksempler pa musikalske detaljer beskrevet i artiklen.
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BIO

Torben Bjornskov (1966) er
musiker og komponist og har
optradt/turneret i det meste af
verden og arbejdet sammen med
musikere fm en lang rekke lande,
serligt USA og de skandinaviske
lande. Derudover medvirker han
pa en lang rekke studie- og live-
indspilninger, herunder en rekke
albumudgivelser i eget navn.
Torben Bjornskov er uddannet pa
Rytmisk Musikkonservatorium

i Kobenhavn med bl.a. NHOP
som hovedfagslerer og er i dag
ansat som lektor ved Det Jyske
Musikkonservatorium. i Aarbus/
Aalborg med fagene Kontrabas/
El-bas, hovedfags-pedagogik og

sammenspil.

Udvalgte musikalske
sammenhenge:

Torben Bjornskov Lovechild
Quartet, The Matthew Herbert
Big Band, Nordens Tone,
Lillian Boutté Musicfriends,
Burich-1letienne N.O. ensemble,
Pojken Flensborg Trio, The
Rascal Swing Band.

Udvalgt diskografi:

Torben Bjornskov “Love Child’,
The Matthew Herbert Bighand:
“There Is Me There Is You”, Phil
Parnell: 3 *Blue”, Nordens Tone,
Michael Bladt: *Kirkland’,
Kwella Quartet: “Closer’, Billy
Cobham. “Hope Street”, Marc
Bernstein: “Dear Tom Harrel”,
Lillian Boutté: "He Touched
Me”, Benjamin Koppel Quartet.

Credits udlandet:

Bill Cobham, Billy Hart, Tom
Harrel, Robben Ford, Marie
Bergman, Leroy Jones, Lillian
Boutte, James Moody, Ed Neu-
meister, Mac Gallahan, Johnny
Vidacovits, Ed Frank, Thomas
Letienne , Shannon Powell,
Denni Ilett, Phil Parnell, Mark
Bernstein, Stan Sulzman, Geir
Lysne, Matthew Herbert, Jiggs
Whigham, Alex Iles, Vincent
Nilsson, Gregory Boyd, Michael
Dawis, Mark Nightingale

og Bill Reichenbach, Gerald
French, Dylan Howe, Pee Wee
Ellis etc.

Credits Danmark:

Benjamin Koppel, The Or-
chestra, Ensemble NEW, Kasper
Villaume, Thomas Clausen,
Teitur Lassen, Erling Kroner,
Pernille Bevort, Jesper Riis, Jens
Winther, Thomas Frank, Jesper
Thilo, Bent Jedig, Christina
von Biilow, Ben Besiakov,
Thomas Fryland, Erik @rum,
Thomas Larsen Projekt, Ann
Farholt, Holger Laumann,
Fuzzy, Henrik Bolberg, Jorgen
Swvarre, Jacob Fischer, Kristian
Jorgensen, Bob Rockwell, Anders
Koppel, Jacob Andersen, Emil
de Waal, Nils Ratzer, Claus
Mentzer, Henrik Sveidahl,
Master Fatman m. Nanna
Liiders, Kenn Lending, Finn
Burich, Filts kvartet, Peter
Reim, Steen Raahauge, Steen
Hansen, Allan Botschinsky,

Hans Ulrik, Morten Gron-
vad, Pojken Flensborg, Jacob
Buchannan, Christian Vuust,
Espen Laub von Lilienskjold,
Hans Esbjerg, Kwella, Jesper
Lovdal, Benni Chawes, Malene
Mortensen, Magnus Hjort, Ole

Fessor Lindgren o.m.a.
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| jagten pa det dybe groove

17 Gr gammel blev jeg fanget af en ny
musik i radioen, som blev presenteret pa
den nye kanal P3 — i programmet "Efter
skoletid”, hvor der hver eftermiddag
blev spillet rock’n’roll-inspireret popmu-
sik. Elvis Presley, Little Richard, The
Beatles, The Rolling Stones og mange
andre udgjorde pa den mdde en ny

dimension 1 mit liv.

Da jeg som 12-arig fik en fodboldkammerat,
der havde en grammofon og LP-plader med
blandt andre The Beatles og John Mayall’s
Bluesbreakers med Eric Clapton, blev jeg ME-
GET optaget af musik og indledte en fordybet
lytning, ndr lejligheden bed sig. Gennem en
anden kammerat fik jeg fati et lille tromme-
saet og kebte det for mine konfirmationspen-

Af Peter Seebach, docent, DM

ge - 200 kr. Og da jeg ydermere lante hans
stereoanlaeg og plader med The Rolling
Stones og Cream i et par uger, blev noget
teendtimig, som aldrig har veeret slukket
siden. Jeg ville synge og spille sammen med
andrei”en gruppe” - et band!

Rejsegrammofonen som laerebog

Da jeg var 13 ar, begyndte jeg at bruge uanede
maengder af tid pd at lytte intenst til musik

0g @ve mig pa at spille. Jeg kom ogsd med i

en gruppe, som gvede én aften om ugen. Her
forsegte vi at leere at spille ved at aflytte pla-
der pa en rejsegrammofon (en transportabel
pladespiller med hgjttaler ilaget). Vilyttede
til instrumenternes roller, som vi selvfglgelig
ikke vari stand til preecist at afkode. Men vi
laerte utrolig meget om hele musikken ved at
gore sadan. Herefter var opgaven at forsege at
reproducere det pa instrumenterne.



Ofte lod de andre deres instrumenter sta

efter den ugentlige oveaften, og da vi gvede
imine forzeldres keelder, kunne jeg hver dag
efter skole udforske alle rytmegruppeinstru-
menterne, hvilket har veeret af stor betyd-
ning for min musikalske udvikling.

14 ar gammel var jeg ude at spille de forste
ungdomsklubjobs. Her gjorde jeg mine ferste
erfaringer med formidling og interaktion
med publikum. Jeg gik aldrig selv til under-
visning men udviklede feerdigheder instru-
mentalt ved at prove mig frem - hjulpet af at
have udviklet evner for at here instrumen-
ternesroller.

Delaney, Bonnie & Friends

Dajeg var 16 ar, arvede min familie et klaver,
som jeg begyndte at spille p3, og jeg husker,
at min far spurgte, om ikke jeg ville ga til un-
dervisning. Men det afviste jeg, idet jeg ikke

kunne forestille mig, at der var en klaverlee-
rer, der kunne spille den musik, som jeg var
optaget af. I starten af 1970 var jeg og mine
foreeldre indkaldt til en introduktionsaften
om den forestdende gymnasieuddannelse.
Jeg ville meget hellere have siddet hjemme
foran fjernsynet og set en koncertoptagelse
fra Falkonersalen i Kebenhavn med bandet
Delaney, Bonnie & Friends med gaester: Eric
Clapton og guitaristen fra The Beatles -
George Harrison. Det var et amerikansk band
med en vis succes i hjemlandet men ukendt
udenfor USA, sa det faktum at Eric Clapton og
George Harrison var med, indikerede at der
var noget saerligt ved det. De havde spillet i
Falkoner tre aftener i december ‘69, og DR-TV
havde optaget det.

Jeg sa altsd aldrig den tv-optagelse. Men i
2011 fandtjeg den i en pladeforretning, pa
DVD -importeret fra Japan! Optagelsen var
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sort/hvid, filmet med fa kameraer og darligt
belyst. Sdvel lyd- som billedkvalitet var ringe,
men jeg folte mig bragt tilbage i tiden og
maerkede en genkendelsens glaede. Det var
som en fglelsesmaessig rutsjetur tilbage til
den tid i mit liv, hvor musik var blevet afge-
rende vigtig for mig.

I det folgende vil jeg beskrive nogle feenome-
ner, som pa hver deres méade har haft betyd-
ning for min udvikling bade som musiker og
underviser.

Medskabende musikeres betydning for

musikkenslivskraft og holdbarhed

Oplevelsen med live-optagelsen med Dela-

ney, Bonnie & Friends inspirerede mig til at

gense og lytte til en reekke musikfilm, som

udger et veesentligt materiale, der dokumen-

terer en intens og komprimeret periode i

musikhistorien:

+ "Letitbe” (1968) The Beatles og Billy Pre-
ston

+ "John Lennon & Plastic Ono Band Live in
Toronto”(1969)

+ "Mad Dogs And Englishmen"(1970), Joe
Cocker & Leon Russell

+ "Concert for Bangla Desh” (1971) George
Harrison, Eric Clapton, Leon Russell, Billy
Preston m.fL.

+ "Homewood Sessions” (1971), Leon Russell

+ "Crossfire Hurricane” (2012, men optaget
1970-71), The Rolling Stones

Disse liveoptagelser er et vidnesbyrd om en
kollektiv, lgssluppen musiceren, baret frem
af en hgjenergisk spilleglaede med god plads
til improviserende medspillen for alle. Ved
naermere eftersyn viser det sig, at musikerne
fra Delaney & Bonnie and Friends medvir-
ker i forskellige konstellationer pa alle de

ovennavnte optagelser fra 1969-71. De var
tilsyneladende meget efterspurgte pa grund
af de kvaliteter, de besad. Jeg gensa ogsa “The
Last Waltz” (1976) med The Band og gaester.
Filmen viser et lignende exceptionelt staerkt
band, som kunne skifte mellem at spille sine
egne sange og yde formidabel, indfelt og
lydher opbakning af andre kunstnere i deres
sange.

Ovenstaende gjorde mig interesseretiat

lave en grundig research med henblik pad

at undersgge baggrunden for det ekstremt
produktive, kreative arbejde, som blev udfert
ien intens periode af bestemte grupperinger
af musikere. Musikalsk var det kendetegnen-
de for indspilningerne, at musikerne satte
sangen i centrum, samtidig med at sdvel
sangeren som de akkompagnerende musi-
kere foldede sig ud og satte deres personlige
aftryk pa helheden. Der blev pd én gang
spillet med tydelig respekt for sangen og med
lyst og tilladelse til - og forventning om, at
energisk improviserende og spreelsk med-
spillen spaendte rummet omkring sangen op.
Noget der gav et samlet musikalsk udtryk,
som i et historisk tilbageblik star endog meget
levende og med en meget steerk identitet.

I den forbindelse er det relevant at neevne
The Metersi New Orleans, Booker T & the
MG's i Memphis, The Funk Brothersi De-
troit, The Swampers i Muscle Shoals og The
Wrecking Crew i Los Angeles, der fungerede
som studiemusikere pa hundredevis af hits
sidsti6oerne og fersti 7oerne og leverede et
levende og personligt akkompagnement.
Disse grupper var knyttet til bestemte
pladeselskaber og studier og havde sdledes
et udgangspunkt, der var meget forskelligt
fra samarbejdsrelationerne Bob Dylan/



The Band, Delaney & Bonnie and Friends/
Eric Clapton/Leon Russell/Joe Cocker/Billy
Preston/George Harrison, hvor alle bdde
var sangskrivere med egne udgivelser og
var backinggrupper for andre - herunder
hinanden.

Fra midti 7o'erne forsvandt det spreelske,
medlevende akkompagnement fra megen
musik, bade pa plade og live, i takt med den
teknologiske udvikling i indspilningsstu-
dierne. Flersporsoptagelser muliggjorde
perfektionering af det indspillede og tillod
tendenser til mere teenkte og mindre fglte
indspilninger. Clicktracks, computere og
digitale optagere har medfgrt yderligere
perfektioneringsmuligheder af sdvel lyd som
musiceren pa bekostning af naervaer, spon-
tanitet og impulsiv reageren pa hinandens
musikalske udtryk.

De teknologiske landvindinger har veeret
fantastiske fremskridt, givet ny inspiration og
er blevet brugtinnovativti masser af musik-
produktioner til at frembringe ny musik. Isser
ihaenderne pd genier som Stevie Wonder,
Prince, Michael Jackson, Quincy Jones o.a.
Men teknologien indeholder store udfordrin-
ger. Og mange musikproduktioner er lgbet af
sporet og har mistet livet,
fordi man er faret vild i
valgmuligheder. Teknolo-
giens mange muligheder
bliver dens begraensning,
hvis ikke de, som benytter
den, er fokuserede og har de
musikalske prioriteringer
pa plads.

Med tiden er der selvfglgelig musikere og
producere, der bliver i stand til at fa det bedste
ud af de givne muligheder. Og fra forst i halv-

nogens hjerter.”

(Daniel Lanois)
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femserne er det, som om nogle af de dyder

og kvaliteter, som jeg faldt for hos Delaney &
Bonnie and Friends og The Band, igen er be-
gyndt at fa plads pa pladeproduktioner. Pro-
duceren og lydmanden Mark Howard, som
har samarbejdet med musikeren, produceren
og lydinnovatoren Daniel Lanois pa prisvin-
dende projekter med de storste amerikanske
og britiske kunstnere (U2, Peter Gabriel, Bob
Dylan, Neil Young m.fl) sigeri et interview:
"Everything I do is based on performance.

A performance will always outweigh perfec-
tion. You can feel a performance in your
heart, that’s the barometer I work off. A lot of
records coming out today, I have no feelings
towards them. There may be cool sounds,
but there’s no emotion. They are machine
music, robbed of humanity.” (SOS febr.2011)
Producere som T-bone Burnett, Joe Henry,
Steve Jordan og Rick Rubin repraesenterer en
lignende prioritering i deres arbejde gennem
de seneste 15-20 ar.

Som autodidakt musiker har jeg maske i

seerlig grad veeret ngdt til at udvikle gode

evner for at lytte, som beskrevet. En evne som

jeg har lzert at seette endog meget stor pris p3,

fordi det er afgorende for godt sammenspil,

at man lytter for at kunne spille det, der foles
rigtigt i sammenhaengen.

“Jeg er taknemmelig for
at have faet mulighed for

at lave noget, der har rort

Jeg er overbevist om, at den
livskraft man kan opleve i
den omtalte musik fra om-
kring 1970, haenger sammen
med musikernes evne til at
lytte til helheden og reagere
pd hinanden, mens de spillede. De feerreste af
dem havde nogen formel musikuddannelse
men havde udviklet deres handvaerksmaessi-
ge feerdigheder igennem de sammenhaenge,
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de spillede i. Som underviser finder jeg det
derfor vigtigt at formidle budskabet om at
lytte og veaere dbent til stede, ndr man spiller
sammen. Og lytte med fokus pa helheden for
at kunne bidrage med det, der feles rigtigt - til
forskel fra at lytte mest til
sig selv med fokus pa at
spille korrekt. Samtidig har
jeg en intuitiv fornemmel-

(Harold Battiste)

se af, at det der giver musik

liv og gor den livskraftig, er dens evne til at
rore mennesker kropsligt og emotionelt. Det
at spille eller opleve musik "live” har altid
veeret en meget vigtig kilde til udveksling af
energi og emotion for mig.

Er man heldig at spille med musikere, der
kan kunsten at lytte til hinanden og til
helheden, imens de spiller deres egne roller
med autoritet, vil energien i musikken kunne
udvikle sig meget steerkt. Hvis man samtidig
har sanserne dbne for publikums reaktioner,
kan udvekslingen af energi og emotioner fa
endnu mere kraft og veere kilde til en helt
unik fellesskabsfalelse. Og det kan ske pa en
klub med 75 publikummer savel som pa en
festival med 25.000.

Groovet

Nar man spiller sammen i forskellige stil- og
genremaessige udtryk, har det stor betydning
at finde en feelles forstaelse af det, som karak-
teriserer udtrykket. Der er forskellige mader
at arrangere rytmikken p3, sd nogle udvalgte
slagitakten fremhaeves, mens andre maske
helt udelades. Man kan spille underdelin-
gerne pa forskellige mader, s det fgles som
om, man skubber eller traekker i tempoet. Der
er forskellige lydmuligheder béde i valget

af instrumenter og maden, hvorpd man
bearbejder instrumenternes lyd. Alt sammen

It don’t have to be correct,

as long as it’s rig/ai. 7

bidrager til at skabe det fundament for san-
gen/melodien, som mange med et engelsk
ord kalder groovet. Det betyder furen eller
rillen, og det giver god mening i forhold til at
etablere en feelles vej at bevaege sig pa. Og at jo
dybererillen er, jo mere stabil
bliver bevaegelsen.

For mig har det altid foltes som
det vigtigste i musikken pa
linje med sangen/melodien

at fa groovet sa steerkt og karakteristisk som
muligt for derved at skabe det steerkest muli-
ge afsaet for solister. Men for at fa det til at ske,
ma man bruge tid pa det sammen. At spille
sammen med musikere, som ikke prioriterer
det, kan derfor veere meget frustrerende for
mig. Dels fordi jeg kan sidde med en fglelse
af, at vi kunne gore det meget bedre. Dels
fordi de andre kan vaere svaere at fa et steerkt
groove sammen med.

For at lzere at spille percussion, som er mit
hovedinstrument, harjeg beskaeftiget mig
med afrikansk, caribisk, latinamerikansk

og afroamerikansk musik. Det har laert mig
meget om sammenhangen imellem sang,
dans og spil og nedvendigheden af et steerkt
kollektiv som afsaet for steerke, individuelle
praestationer. Jeg har ogsa oplevet, hvordan
virkelig dygtige professionelle musikere i
Brasilien, Cuba og New Orleans har givet sig
hen i musikalsk sammenspil med engagere-
de amatgrer — voksne og bgrn - med begraen-
setinstrumental kunnen men i forstaelse for
amaterernes udtryksvilje og det feellesskab,
de alle tog del i. Det har bestyrket mig i min
prioritering og lysten til at arbejde med et
steerkt kollektivt udtryk og har samtidig givet
erfaringer med rytmisk kompleksitet og med,
hvordan et groove bygges op og bliver staerkt!



Den legendariske amerikanske trommesla-
ger Steve Gadd definerer i et interview groove
saledes: "Groove er en aftale/enighed mellem
musikere, der spiller sammen. Det er ogsd et
gnske om at finde sammen. Det har at gore
med at fornemme tid pa samme made, som
dem man spiller med. Det er forskelligt for
forskellige musikere, og det er nedvendigt,

at man justerer og tilpasser sig til, hvad der
foregdr omkring én. Det er et spgrgsmal om

at lytte og forsege at finde en made at vaere
godt tilpas pa sammen med de musikere, som
man spiller med. Jo bedre man feler sig tilpas,
jo bedre er det for musikken. Jeg forsgger at
lade musikken diktere, hvad jeg skal spille

og forsgger ikke at tvinge den i nogen anden
retning. I alt hvad jeg ger, forsgger jeg at
inkorporere noget af det, jeg har hert tidligere
og kan lide. Jeg har lyttet til mange forskelli-
ge genrer og masser af musikere
- og det inspirerer mig meget.”

Det udsagn understgtter den
feellesskabsfelelse, som jeg omtalte tidligere.
Ligesom det maske forklarer, at publikums
medleven kan medvirke til at forsteerke
groovet. I min undervisning harjeg altid
prioriteret groovet hgjt og forsggt at arbejde
dybt med det ved at angribe det fra forskellige
vinkler og bruge tid pa det. Med baggrund i
mine erfaringer med at undervise voksne,
som har leert meget instrumentalt, men ikke
vaeret gode til at spille sammen og manglet
forstaelse for deresrollei helheden, harjeg
den holdning, at undervisning af bgrn fra
starten skal forega i sammenspil. Og jeg har
oplevet, at det giver en steerkt fremmende
effekt at arbejde med kropslig bevaegelse,
trommer, percussion og sang sidelgbende
med det gvrige sammenspil. Man kan senere
supplere med instrumental undervisning

"Listen and play”
(Miles Davis)

[ m

og fad musikken til at lyde bedre ved hjeelp af
bedre instrumentbehandling.

Kucheza

Sidelgbende med et virke som bade pladeind-
spillende/turnerende musiker og underviser
pa konservatoriet arbejdede jeg i 10 d&r med
born i musikklubben Kucheza, hvilket var
en enormt givende laereproces. Kucheza er
ikke en musikskole men en musikklub, hvor
bern og unge kommer for at synge, spille,
danse og lege. Det er karakteristisk, at man
ikke bruger al holdtiden pa at musicere. Man
leger, spiller bold, sjipper og hygger sig pa
bernenes betingelser som afveksling. Men
0gsd med det mal, at bernene udvikler deres
kropsmotorik og koordinationsevner med
det forventede resultat, at de bliver steerkere
funderet kropsrytmisk og gode til at maerke
sig selv. Det vigtigste for mig var,
at bernene skulle mgde musik-
ken som noget, vi kunne dele og
gd 100 % ind i sammen. Vi lavede
selv sterstedelen af de sange, vi spillede.

I sangskrivningsprocesserne opstod der tit
en musik, som 18 langt fra, hvad jeg selv ville
have lavet. Jeg kom til at acceptere nogle har-
moniske sammenstgd, som jeg maske ville
have renset ud i andre sammenhaenge. Men
iet sddant kreativt arbejde er det ngdvendigt
at veere meget aben og laegge nogle af sine
egne musikalske fordomme og skolinger
vaek og here, hvor bgrnene arbejder sig hen.
Og selvfelgelig var der situationer, hvor jeg
med mine erfaringer kunne hjeelpe med at

fd noget, som bernene oplevede som lydende
darligt, til at lyde godt. Ind i mellem kom jeg
ogsd med en lille akkordsekvens med klange,
som de ikke kendte. Sd jammede vi over den
og lavede mdske en ny sang. Min intention
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var at dbne deres grer yderligere uden i gvrigt
at gere noget stort nummer ud af det, med
mindre bgrnene spurgte til det. Og naermest
umaerkeligt skete det efterhdnden, at bernene
selv korrigerede, ndr der opstod ugnskede
harmoniske sammensted.

Samtidig gik jeg efter, at deres kropslighed,
pulsfornemmelse, synkopespil og indbyrdes
rytmiske udtryk hele tiden skulle udvikle sig
og blive staerkere, mere praecist og sammen-
hzaengende. I den forbindelse brugte jeg af
mine erfaringer med percussion og sang,
dans og spil-sammenhaenge. Som supple-
ment til sammenspilsaktiviteterne spillede
vi forskellige afrocaribiske grooves. Og nogle
gange blev disse sessions startskuddet til en
ny sang i sammenspilsregi.

Sammenfatning

Det er min oplevelse, at jeg treeder ind i et
kunstnerisk felt, nar jeg udveksler og deler
musikalsk erfaring med andre musikere,
studerende eller elever, voksne eller bgrn.

Pa den ene side kan det veere oplagt at arbejde
med et givet stof pa grund af dets indhold af
vigtig viden og ngdvendig feerdighedstree-
ning. Men pé den anden side er det vigtigt at
arbejde med stoffet i sin integrerede helhed
med plads til individuel fortolkning af den-
ne. Det bliver kunstnerisk arbejde, ndr man
investerer sig selv og udtrykker sin individu-
alitet indenfor de givne rammer. Det veere sig
alene eller i et musikalsk kollektiv.

Noget meget vigtigt, jeg leerte i Kucheza, er:
Det bgrnene meerker, er det de udtrykker, -
nar de synger og hopper. Det er en evne, som
jeg teenker pa som etideal. Atjeg igennem
improvisationer selv udtrykker det, jeg
meerker, nar jeg spiller, og at jeg gennem min
undervisning kan inspirere mine elever, og

studerende til at spille og udtrykke det de
meaerker. Og at vi gor det i respekt for feelles-
skab, groove og tradition. Tradition - fordi jeg
oplever, at det er vigtigt at veere bevidst om,
at vi star pa skuldrene af nogle andre, som
har arbejdet med det her. Og fordi jo steerkere
redder vi har, jo fastere star vi, nar improvi-
sationerne bliver heftige og udfordrer vores
stdsted - rytmisk, melodisk, harmonisk og
menneskeligt.

"Man skal grave dybt ned
for at kunne na hojt 0p.”

(Wynton Marsalis)

BIO

Peter Seebach blev ansat ved Det JJyske Musikkonser-
vatorium 1 1987, siden 1994 som docent. Var desuden
tilknyttet KUCHEZA (en musikklub for born og
unge) fra 1991 til 2002. Var pa tur og optridte med
Kucheza i Kobenhavn, Sct. Petersborg (Rusland), i
Polen, Hviderusland og i Stockholm (Sverige). Har
foretaget studieture til Jamaica, Cuba, Brasilien og
New Orleans (musikalsk fordybelse) samt Italien bvor
han bl.a. lavede masterclass i Rom. Lavede i 2015
Masterclass i Helsinki, og igen i Rom 2016. Har

som percussionist og sanger spillet og udgivet plader
med Poul Krebs, Lis Sorensen, Lars Mubl, Carnival
Band. E.W. & The Gogobusters m.fl. Har som mul-
tiinstrumentalist arbejdet med teater pi Svalegangen
(Aarbus) og pa teaterfestival pi Sardinien. Som
studiemusiker, ﬁc med Tina Dickow, Ester Brobus,
Nikolaj Funch & Orange Tree og Latin Dance Band.
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Peter Seebach, docent
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“But just because a record has a groove, don't make When a performance or an ensemble

it in the groove is "in a groove®, all the performers
But you can tell right away at letter A when the are all playing in perfect sync and the
people start to move” music typically has an effortless and
(Stevie Wonder: “Sir Duke”) exciting sound.

(OnMusic Dictionary, Connect For Education, Inc.)

“A groove is like a mobile, with different
recurring parts played by each

instrument, each fulfilling a unique role, “The groove is an agreement with the

repeating and rotating around.” guys that you're playing with. It has

(Jonathan Feist, Berklee Press) to do with trying to feel the time the
same way that the people you're
playing with feel it. The real
definition is: When you lock it in -
everything starts to feel good.”
(Steve Gadd)

? Steve Gadd (US) Eric Clapton (UK) & illie Weeks (US)

Jess Steehr, E:gThnge Kim

" Menzer, Ole Fick (DK) I st J‘I'd#‘ k i M!:!E’I“SJ

“There is nothing better than hypnotizing an
audience with a groove.” (Steve Jordan)

B i
I8 o Kiistine Nielsen (DK) Cyril Nevv {George Pdﬂér&_&nehs)

“This shared timing of the players forms part of the experience of a mutual tuning-in between players;
this mutual tuning-in comes close to describing the feeling of groove that players talk about.“
(Dr. Mark Doffman, University of Oxford)

“How long can you groove without a beat or a clap?” (Bootsy Collins)
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BAR DA BING

Musik for tre trommesaet

Af Esben Wind Elvstram, lektor

Undertegnede har 1 en drrekke komponerez‘ mustk for trommeset tl solopro—

Jektet Songs for Drums. Pi baggrund af disse erfaringer onskede jeg at arbejde

med komposiz‘ian, sammenspi[, arrangement og improvisation i et tromme-

seet-ensemble. Derfor dannede jeg i 2008 trommetrioen Bar Da Bing. Musike-
re: Stig Halskov, Michael Andersen og undertegnede. Alle 3 spiller pd tromme-

set og supplerer med vokal/vokalpercussion.

Beskrivelse af musikken

For at lave interessant musik for tre
trommesaet er det ngdvendigt at udfordre
trommeslagerens almindelige rolle som
"timekeeper”. Rollen som "timekeeper”
har iseer sin berettigelse som en blandt
flere roller i et blandet ensemble. Men
hvis 3 musikere udfylder den samme rolle,
bliver udtrykket endimensionelt og naeppe
interessant i leengere tid. I trommetrioen
har de enkelte musikere derfor forskellige
roller og opgaver mht: melodi, solo eller
akkompagnement.

Malet med projektet er dermed bl.a. at vise
trommesaettets forskellige anvendelsesmu-

ligheder, og at det faktisk kan lade sig gore
at komponere lytteveerdig musik for et en-
semble, der udelukkende bestdr af tromme-
saet. Projektet kan fsv. angar besaetningen
og de usaedvanlige mader at bruge instru-
mentet pd betragtes som nyskabende.

I forbindelse med mit soloprojekt har jeg
udviklet en del koncepter mht. at lave
musik for trommesaet. Det er bl.a. disse
koncepter, der nu videreferes og videreud-
vikles for triobesaetning.

Melodi
De fleste numre er baseret pa noget melodi.
Det ene trommesaet (3 tommer og lilletrom-
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me uden seiding) er som udgangspunkt
stemt efter tonerne: g, ¢, e og g. Pa den made
kan der spilles simple melodier i dur som f.
eks. melodier skrevet for signalhorn. Andre
numre er i mol, og der er ogsa 2-stemmige
temaer og numre, hvor melodien spilles pa
frontskindene af stortrommerne.

Udfordring: I praksis er det ganske svaert
at fa en tromme med to skind til at klinge
rent, da skindene pavirker hinanden.

Komposition

Alle numrene er komponeret af underteg-
nede. Jeg komponerer oftest melodierne
bag et flygel, idet jeg ikke gnsker, at spil-
letekniske overvejelser far for stor indfly-
delse pa resultatet. Udgangspunktet for at
skrive et nyt nummer er oftest en meget
konkret ramme, der giver den indledende
inspiration. Rammen kan f.eks. veere en
bestemt taktart, tempo eller rytme.

Jeg har tilstreebt at skabe et varieret re-
pertoire ved pa forskellig vis at udforske
mulighederne for at lave musik til denne
besatning. Repertoiret indeholder derfor
mange forskellige stilarter, taktarter (fra 2/4
til 21/8), og lydbilledet varieres ved brug af
preparerede trommer eller vokale indslag.

Arrangement

Processen med at komme fra et tema eller
en melodi til et feerdigt nummer har ofte
veeret ret langvarig pga. den specielle
besatning, hvortil der ikke findes stan-
dardlgsninger. Det er min intention, at der
iarrangementerne skal veere plads til, at
medspillerne kan bidrage kreativt og seette
deres preeg pa musikken. Af den grund har
vi afprevet og optaget mange arrange-

ments-ideer i gvelokalet. Derefter har jeg
lyttet til optagelserne og arbejdet videre
med de mest lovende ideer.

Arrangementerne er oftest 3-stemmige

f. eks: en melodistemme og 2 forskellige
akkompagnementsfigurer. Som variation er
der ogsd unisone rytmiske temaer og pas-
sager med 2-stemmighed. I de fleste numre
er der improvisation, og arrangementet
varieres saledes, at rammen for improvi-
sation er forskellig fra nummer til nummer.

Den visuelle praesentation af musikken
Formalet med iscenesattelsen er at give
publikum en mere varieret sanseoplevel-
se og dermed ogsa kunne na et bredere
publikum.

Research/Inspirationskilder

De primeere inspirationskilder er Blue Man
Group og Stomp, der har faellestraekkene
original slagtgjsmusik og humoristisk
koreografi. Bar Da Bings arbejde ligger i
forleengelse af denne tradition og adskiller
sig fra forbillederne ved f.eks. at have sterre
veegt pa musikken og ved at tage udgangs-
punkt i trommesaettets muligheder.

Andre inspirationskilder: Varieté, nycirkus,
mekaniske julenisser, robotter og Muppet
Show.

Koreografi

I 2010 havde orkestret et forlob med kore-
ografen Charlotte Munksg (Den Danske
Scenekunstskole), der padbegyndte udvik-
lingen af koreografi til musikken.



Koreografien som blev lavet i samarbejde
med Charlotte, er siden blevet efterbehand-
let af orkestret. Visse passager er eendret
eller preeciseret, iseer af hensyn til hvilke
koreografiske elementer vi kan udfere
overbevisende, uden at det gar ud over den
musikalske performance.

Efterfglgende har orkestret selv udarbejdet
koreografi til ca. 10 andre numre. Koreo-
grafien er lavet i feellesskab, oftest udfra
mit forleeg. Malet er at lave koreografi, der
underbygger musikken og gerne ma veere
underfundig eller humoristisk. Og sa er vi
0gsa meget opmaerksomme pa at have pas-
sager uden aftalt koreografi (et frirum, hvor
al fokus kan ga til musikken).

Andre virkemidler: scenografi og kostumer
Mht. scenografi og kostumer var udgangs-

Bar Da Bing trommetrio - live in action

punktet temmelig "rodet”: 3 trommesaet
iforskellige farver og 3 meend i blandet
hverdagstgj. Der er indtil videre valgt enkle
lgsninger: Scenografi: trommesaettene er
"anonymiserede” vha. indpakningi sort
plastik. Kostumer: hvide dragter og en ens-
farvet maske/heette, der kan tages af og pa.

Musikeksempler pa video

Fire af Bar Da Bings numre kan hgres og ses
pa video. Links til disse findes pa artiklens
sidste side.

Billy

Inspireret af Michael Jackson’s “Billie
Jean” var ideen at bruge en simpel 4/4-dels
basgang som tema. Dette tema varieres
ved brug af forskellige underdelinger, og
mod slutningen spilles temaet i skiftende
taktarter.
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Akkompagnementet varieres undervejs,

f. eks. med et "beat displacement”-stykke.

Arrangementet viser mulighederne for at
skifte mellem 1-3 forskellige stemmer:
1-stemmigt: Introen er et unisont rytmisk
tema

2-stemmigt: I "beat displacement” stykket
er der melodi og een unison akkompagne-
mentsrytme.

3-stemmigt: Det meste af nummeret er
3-stemmigt: melodi og 2 forskellige akkom-
pagnementsrytmer.

Koreografi: I solostykket gar musikerne
rundt om instrumenterne og spiller pa
skift solofills.

New Orleans 13

Rytmen kan betragtes som et 2nd line beat
i13/8 eller 4/4 + 5/8.

Nummeret starter med et 3-stemmigt
percussion-stykke.

Improvisation: Call response. Underteg-
nede spiller en melodisk frase, og de andre
musikere svarer pa skift.

Hu

Et nummer praeget af et melodisk tema,
vokale udrab, humor, og en byfestvenlig
rytmik!

Improvisation: rundesolo, - forste omgang
spilles pa lilletrommerne og anden om-
gang pa tommerne.

Bar Da Bombay
Et gennemarrangeret vokalpercussion
nummer i 9/8.



Perspektivering

Dremmescenariet er at lave en forestilling/
teaterkoncert af 60-80 minutters varighed,
hvor omdrejningspunktet er nyskabende
musik for trommesaet sat i scene med varie-
ret brug af virkemidler fra teaterverdenen.
Forestillingen skal veere pé et internatio-
nalt niveau og skal kunne opferes interna-
tionalt (dvs. ingen dansk tale).

Musikerne pa scenen er de primaeere artister
og leverer (ogsd) de virtuose gjeblikke.

Evt. andre musikere f. eks: sang, guitar

eller saxofon. Evt. andre artister: danser(e),
akrobater og/eller skuespillere.

Forestillingen skal kunne inspirere til ny-
teenkning og kreativitet og give publikum
en musikalsk oplevelse i et lyst/humori-
stisk univers.

BIO

Esben Wind Elvstram er studieleder og lektor

pa Det Jyske Musikkonservatoriums afdeling i
Aalborg.

Han underviser i Trommer som hovedinstrument
og Entreprengrskab mv.

Esben er uddannet som musiker/musiklerer fra
Rytmisk Musikkonservatorium i Kobenhavn og
Cand. jur. fra Kobenhavns Universitet.
Studieophold pa Drummers Collective i New
York. Har som udovende musiker omfattende

erfaring med en lang rekke rytmiske stilarter.

Links til videoer:

Billy:
https://youtu.be/ELexxeAIBb6O

New Orleans 13:
https:/fyoutu. be/JwwsoGsfouw

Hu:
https://youtu.be/uXW7DHr34Yo

Bar Da Bombay:
hetps://youtu.be/4_yIEsNN-CL
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Alle forfattere for deres ufortovede tilsagn om at give sig i kast med opgaven og for deres velfunderede,
velskrevne, oplysende og personlige KUV-beretninger. Tuk ogsd for konstruktiv og imodekommende kommu-
nikation om redigering af bidragene og tak for at svare pd e-mails pé alle mulige og umulige tidspunkter.
Det har veret frugtbart og lererigt.

Klaus Moller Jorgensen og Vibe Thorbauge for konstruktiv feedback, hjelp med billeder, ophavsret m.v. og
ikke mindst opbakning til projektet.

Peter Vuust for at have fostret idéen til det, der i lang tid skulle vere en hvidbog men endte som en antologi -
og for udvist tillid.

Thomas Winther for at have stottet selv samme idé og igangsat processen.

Claus Olesen for aldrig svigtende tillid, god sparring og alenlang tilmodighed. Hiber det var venteti-

den verd.
Mette Olesen for assistance med store og smd problemer, engagement og venlighed.

Maria Ammitzboll for uforbebolden opbakning til verket og beslutningen om at tage det hele vejen til en
professionel udgivelse.

Stine Sandabl for toptjekket, professionelt og smagfuldt grafisk design og et forbilledligt samarbejde.
Henriette Blesild Vuust for sin hjelpsombed og for at give gode og brugbare rid om design og indesign.

Alle gode kolleger pa Det Jyske Musikkonservatorium og Center for Music in the Brain for godt samar-
bejde, farz‘rinlz'gz‘ selskab og stor overberenhed.

Birgitte Frieboe for uforbeholden tiltro og for at vere den bedste roomie og sparringspartner.

Bjorn Petersen, april 2017

P.s. Opmarksomme lesere vil have bemerket, at der i et enkelt tilfelde ser ud til at vere sammengald mellem
redaktor og forfatter. Det rejser sporgsmalet om, hvorvidt redaktoren i den situation har kunnet se helt bort

fra sin personlige interessekonflikt. Svaret er: Ja, naturligvis! — under hyppig og behorig udskifining af de til

rollerne horende respektive kasketter.
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Ordsky lavet med online-tjenesten Wordle pai basis
af samtlige danske ord i antologien. Ordenes

storrelse afspejler hyppighed af
forekomst i teksten.
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ANTOLOGI

over Kunstnerisk
Udviklingsvirksomhed (KUV) pa
Det Jyske Musikkonservatorium
DJM 2017

Antologi over Kunstnerisk Udviklingsvirksombed

pa Det Jyske Musikkonservatorium er en samling af

artikler skrevet af tolv af konservatoriets undervisere.
Heri deler forfatterne, med udgangspunkt i konkrete
projekter, deres eiy‘izringer med og re]%ksioner over
arbejdet med at skabe og udvikle ny musik, nye musik-
former og nye musikalske udtryk. Antologien giver et
sjeldent indblik i mange cy“ de mal, metoder og over-
vejelser, der indgdr i kunstneriske udviklingsprocesser,
og afspejler i kraft af forfatternes vidt forskellige afset
DJMs faglige og musikalske mang foldighed.
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